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Powstanie Spartakusa



Juliusz Grzybowski

Stowo wstepne

Jestem nauczycielem akademickim. Ucze studentow. Praca
ta ma w sobie wiele uroku, ale tez, trzeba powiedzie¢, cza-
sami jest trudna i ktopotliwa. Zdarzaja sie oczywiscie stu-
denci, ktorzy nie przyktadaja sie do nauki. Czasem robig to
w sposob niepozbawiony finezji, a szczegdlnie wielkg pomy-
stowoscig wykazujag sie wtedy, gdy swoj brak zaangazowa-
nia probuja przede mna usprawiedliwi¢. Moge powiedziec,
ze gdybym opierat sie na ich zdaniu, to musiatbym przyjac,
Ze nie ma na Swiecie grupy tak pograzonej w réznego typu
dolegliwosciach zdrowotnych jak studenci. Choruja wtasci-
wie przez caty rok i stad niestety tylko czasami sg na sitach,
by trafi¢ na zajecia; zresztg na nich zwykle, jako dopiero co
ozdrowiali, ledwie zyja. Trudno zatem wydoby¢ z nich objawy
jakiej$ wiekszej aktywnosci, wystarczy, ze oddychaja, a i to,
przyznam, czasem przychodzi im z trudem. Tutaj nauczyciel
posiada caty zestaw srodkow uzdrawiajacych. Zaliczenie se-
mestralne chociazby, i trzeba przyznac, ze istotnie, studenci
przed sesjg w sposdb nadnaturalny zdrowieja.

Do tego trzeba dodac¢ oczywiscie caty szereg wydarzen
losowych. Czasem mam poczucie, ze los sobie studentow
upodobat. Los iwszystkie podlegte mu instytucje. Cho-
ciazby kolej, pociagi bowiem w sposdb zupetnie niepojety
przed studentami uciekaja. Podobnie autobusy i tramwaje.



Budziki zapominaja, ze sg budzikami i zamiast studentéow
budzi¢, to ich usypiaja. Pogoda tez jest wrogiem studentow,
chociazby s$nieg, ktory bez litosci regularnie zasypuje im
drogi dojazdowe, zupetnie nie liczac sie ani z porg roku, ani
tym bardziej z prognoza pogody. Wtasciwie pogoda w opi-
sach studenckich to czesto wizje apokaliptyczne. Nie bede
sie nad tym wszystkim dalej rozwodzit, dodam tylko, ze nie
ma grupy bardziej doswiadczonej przez zycie niz studenci
i gdyby cho¢ czastka tego, co moéwia, okazata sie prawda,
powinni otrzymywac¢ od panstwa jakas finansowg rekom-
pensate.

Ale jest jeszcze drugi typ studenta, rzadszy na szczescie,
ale o wiele bardziej ktopotliwy. To student, ktory nie przyj-
muje do wiadomosci, ze jest studentem. W skrdcie rzecz uj-
mujac, taki student sadzi, ze jest wyktadowca. Uwaza natu-
ralnie, ze jest od wyktadowcy madrzejszy, ma wiekszy zasob
wiedzy, lepiej sie wystawia, a mtody wiek czyni go bardziej
wiarygodnym. Miatem w zesztym roku takiego studenta, kto-
ry nie dopuszczat mnie do gtosu. Wszystko wiedziat lepiej.
Z poczatku probowatem sie sitowac i raz po raz przynajmniej
cos$ od siebie doda¢ do jego wyktadu podczas moich zajec,
ale ostatecznie datem za wygrang i do konca semestru zaje-
cia prowadzit wtasciwie ow student.

Wsréd studentow prowadzacych moje wyktady zdarzali
sie tacy, ktorzy mieli czasem cos do powiedzenia, bo juz sie
w zyciu nastudiowali, naczytali sie ksigzek, stowem: czasem
te wyktady byty interesujace, cho¢ zwykle, przyznam, byty
wyktadami nie na temat, czasem jednak ciekawe nie byty.

Kiedy dowiedziatem sie, ze na studia przyszedt Roman
Komassa, moge sie przyznac¢ w tym momencie, batem sie, ze
bedzie wiasnie takim typem studenta. Ze bedzie wygtaszat
mowy, ze z mojego autorytetu nie pozostawi nawet resztek,
ze bede musiat sie raczej przed nim bronic, anizeli go uczyc.
Zreszta czego miatbym go uczyc¢? Cztowiek zawodowo spet-
niony, zapewne peten doswiadczenia, a zatem peten wiedzy
ugruntowanej w praktyce, ktora szczegdlnie w dziedzinie ta-



kiej, jaka jest teoria tanca, jest nie tylko lepiej uzasadniona,
ale na pewno bardziej zrozumiata. Ucze tancerzy, zdaje sie
zatem, ze tancerze lepiej beda rozumiec¢ innego tancerza niz
filozofa, ktéry gdzies tam kiedys dawno temu tancerzem jeno
by¢ chciat. Takie byty moje obawy. Nie bede mdéwit za wie-
le, powiem tylko, ze obawiatem sie niepotrzebnie. Niewielu
miatem w zyciu studentéw, ktorzy byli tak przygotowani do
zajec, takg by w sobie mieli potrzebe wiedzy i tak byliby petni
pokory. Mozna by przeciez z jednej strony sie swoim zyciem
zachwyci¢, w tym zachwycie trwac, blask rozsiewac woko-
to i sie w tym blasku, zastuzonym przeciez, samemu ptawic.
Mozna by dla odmiany nad karierg miniona, no bo wiem, jak
to jest w przypadku baletu, kariera konczy sie szybko i za-
zwyczaj cztowiek w jednym roku jest na samym szczycie,
a w roku nastepnym jest juz na emeryturze, popas¢ w jakies$
takie apatyczne odretwienie, w koncu co Swiat miat mi dac,
to juz dat i prozno by w nim szukac czegos, co mogtoby sie
mierzy¢ z chwilami dawnej chwaty. Mozna by, ale nic z tego
sie nie wydarzyto.

Roman Komassa napisat pod moim kierunkiem prace
magisterska. Wysmienita. Prace, ktérg moze napisac tylko
cztowiek, ktoéry wielu spraw dowiedziat sie z pierwszej reki.
Nauka o taricu, zresztg chyba w ogdle nauka o sztuce, jest
poniekad nauka zapozyczonga, to znaczy opiera sie na zro-
dtach wtornych. Witasciwie naukowcy nie wiedza, o czym
pisza. Cos tam przeczytali, cos zobaczyli, o czyms ustyszeli
i wyciggaja z tego wnioski. Ta wiedza jest zwykle, jesli nauko-
wiec nie jest szarlatanem, ugruntowana, stabilna i dystans,
z ktorego nauka ku rzeczywistosci zwykle spoglada, oferuje
jej pewnego typu niewzruszonosé, ale czegos przeciez tej
nauce brakuje. Brakuje jej elementu doswiadczenia, to zna-
czy zazwyczaj tacy naukowcy sami sie taricem nie zajmuja.
Objawem tego zapomnienia sa czasem najbardziej oczywiste
zdawatoby sie przeoczenia. Zapominaja, ze tancerz moze by¢
zmeczony, ze bolg go stawy czy miesnie. Mozna by powie-
dzie¢, ze naukowcy zapominajg zwykle o tym, ze tancerz ma



ciato. Ale tez brakuje im tego specyficznego doswiadczenia
wystepu scenicznego. Mysle, ze jest ono jakiegos$ typu do-
Swiadczeniem sSwietosci. Cztowiek staje sie na scenie by-
tem na wpot boskim, dopuszczajg go bogowie na chwile do
swojego stotu i dajg uszczknac mu w akcie faski nieco z tych
owych stynnych niebianskich trunkéw. Ambrozji, czyli ina-
czej: dajg mu znalez¢ sie tam, gdzie $wiat sie ,niesmiertelni”.
Kiedy ktos tego chocby nie dotknat, witasciwie traci z oczu
catos¢. Ale kiedy ktos$ kiedy$ dotknat, rzadko potrafi o tym
mowic. Tancerze generalnie rzadko méwia , ale jesli méwia, to
zwykle (nie chciatbym przy tym ich urazic¢) wpadaja w stowne
kalki, ktore zresztg zazwyczaj nie tyle oddajg doswiadczenie,
ile powielajg ustalenia teoretykow tanca. Wszyscy sg zado-
woleni, bo generalnie ludzie sie dobrze czujg, kiedy panuje
wsrod nich zgoda, ale chyba mimo wszystko rzeczywistosé
jest w tej zgodzie elementem pominietym. Doswiadczenie
zwykle pozostaje niewypowiedziane. Bo wypowiedziec¢ jest
je trudno. Praca ta jest préba wypowiedzenia tego doswiad-
czenia i sadze, ze jest probg udang. Dla tych, ktorzy zajmu-
ja sie tancem, bez wzgledu na to, czy o tancu pisza, mowia,
czy tez kiedy sami tancza, probg bezcenng, stwarza bowiem
mozliwos¢, aby doswiadczenie sceny w choéby minimalnym
stopniu uwspolnic.

Oczywiscie zastanawiatem sie nad tym, na ile specyficz-
na formuta pracy magisterskiej jest zdatna do druku. Sa takie
fragmenty pracy, ktore, powiedzmy sobie uczciwie, pisze sie
w strone recenzentéw czy w strone coraz to bardziej pecz-
niejacych wymagan moze nawet nie metodologicznych, ile
urzedowych. Z tych mozna byto z czystym sercem zrezy-
gnowac. Mozna byto zatem zrezygnowac z przypisow, raczej
przyjmowaty one w pracy magisterskiej formute szkolng i od-
wotywaty sie do opracowan powszechnie znanych i dostep-
nych. Ale tez zastanawiatem sie, czy impresyjna chyba jednak
formuta, ktéra podazata praca magisterska, bedzie zrozumia-
ta wtedy, gdy, inaczej niz w przypadku pracy magisterskiej,
nie bedzie potaczona z ceremonig obrony. Tekst dotyczy
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spektaklu, ktéry w karierze Romana Komassy okazat sie prze-
tomowy. To w nim artysta odnalazt swoj gtos, dojrzat, stat sie
wtasciwie tym, kim jest. Kusito oczywiscie, zeby ten obraz
usystematyzowac, a nawet dostosowac do tej, zwykle przez
nas wyznawanej linearnej koncepcji czasu, w ktorej prze-
sztos¢ prostg linig wiedzie nas ku przysztosci. Bez zadnych
zataman i bezdrozy. Nie bede wchodzit w spory z fizykami,
ale obawiam sie, ze taka konstrukcja jest przede wszystkim
obca naszemu mysleniu o czasie. Pamie¢ zatem, cokolwiek
by mowic przeciez, nie wiem, czy zawsze najbardziej wiary-
godna, ale najscislejsza tacznoéc z przesztoscig (ktdz by sie
przesztoscig zajmowat, gdybySmy nie mieli pamieci?) ina
pewno tacznosc¢ najbardziej osobista, wtasnie dlatego, ze
Z nieubtaganym kierunkiem czasu wchodzi w spor, domaga
sie dla siebie innej narracji. Takiej, w ktérej to, co byto, bedzie
mogto wcigz ukazac sie jako bedace, a nie jako jedynie byte,
to znaczy takie, ktdre wcigz nas dotyczy, a zatem, mimo tego,
ze mineto, wcigz jest i wcigz do nas mowi.

Wielu spraw, ktére znajdowaty sie w pracy magisterskiej,
w niniejszej ksigzce brakuje, sa rowniez takie, ktorych tam
nie byto, a tutaj sie znalazty. Stowa, zdania, akapity. Trudno
wszystkie réznice wymieni¢. Osobng czes¢ stanowi dodatek
Tancerz ogotocony. W1asciwie jest to samodzielny tekst, tro-
che zbior przemyslen, poniekad wyznanie wiary. Fragment
powstat niezaleznie od pracy magisterskiej, mimo to posta-
nowilismy witaczyc¢ go do ksigzki. Gtos dobiega skadinad, ale
jest to gtos dialogiczny, czasem podwaza zatem wczesniejsze
whnioski, ale przede wszystkim szuka wspotbrzmienia.

Trudno byto w tekscie umiesci¢ precyzyjnie zebrane in-
formacje na temat artystow tworzacych Spartakusa, nie byto
miejsca, w ktérym mozna by po prostu wymieni¢ chociazby
petng obsade, dlatego na koncu ksigzki zebraliSmy podsta-
wowe informacje w tej kwestii, tam tez znalazto sie miejsce
dla krotkiego kalendarium. Kalendarium, dodam, niepetnego,
chociazby z tego powodu, ze Roman Komassa jest wcigz ak-
tywnym twaorca.
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Duet mitosny: Frygia i Spartakus | Powstanie gladiatorow



Wstep

Niniejszy tekst powstat jako praca magisterska, ktéra napi-
satem pod kierunkiem Juliusza Grzybowskiego na zakon-
czenie moich studiéw na Akademii Muzycznej w todzi. Od
tego czasu kilka lat uptyneto, praca nad tekstem miata swoje
momenty przyspieszenia i chwile zatamania. Nie myslatem
o niej jako o publikacji, a raczej jako o sensownym zakoncze-
niu studiow. Nie jestem pisarzem, ale chciatem, skoro praca
magisterska ma postac tekstu, zeby ten tekst byt sensowny.
W moim wypadku ta sensownos¢ musiata sie opierac na do-
Swiadczeniu scenicznym. Nie jestem teoretykiem tanca, ale
chyba jednak, mimo wszystko, sporo na jego temat wiem.
Wiedza wiedzy nieréwna. Na pewno ta, ktérg posiadam, nie
jest wiedza usystematyzowang, zapewne obraca sie w ob-
rebie kategorii, ktore, obawiam sie, w nauce nie sg przyjete
jako kategorie naczelne. Batem sie zatem, czy bede mogt te
wiedze przedstawic¢ inaczej, niz tanczac. Ryzyko oczywiscie
potezne. Podwdjne. Najpierw kameralne, bo praca magister-
ska jest oczywiscie dziataniem kameralnym: promotor, recen-
zent (dziekuje bardzo dr. hab. Mariuszowi Bartosiakowi za
wspaniatg recenzje) i nie tak przeciez liczna komisja. Wszyst-
ko sie konczy uroczystg chwilg nadania tytutu magistra, po-
tem praca zazwyczaj laduje w archiwum i cho¢ teoretycznie
moze by¢ udostepniana studentom, zazwyczaj stuch po niegj
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ginie i co najwyzej raz po raz jedynie przypomina sobie o niej
wszedobylski program antyplagiatowy. Czytelnik powiedz-
my sobie specyficzny. Jaka cudowna kpina z Horacego. Non
omnis moriar, bo zapamieta mnie maszyna liczaca. Nie pamie-
tam, czy do mysli o publikacji zachecit mnie promotor, czy re-
cenzent. Wszystko dziato sie szybko, wszyscy byli zmeczeni,
wieczor robit sie pdzny, a przeciez nie bytem jedynym stu-
dentem, ktory miat tego dnia obrone. Dlaczego nie? Jesli rze-
czywiscie mam cos do powiedzenia, dlaczego nie powiedziec
tego gtosniej, czyli w tym wypadku: dlaczego nie pomyslec
o publikacji? | historia zaczeta sie troche na nowo. Tekst od-
zyti zaczat zgtaszac rozne uwagi.

W pracy magisterskiej pisatem troche o historycznej
postaci Spartakusa, ojego stynnym powstaniu, o muzy-
ce Chaczaturiana i o kolejnych premierach baletu. Taka jest
specyfika pracy magisterskiej. Tutaj chyba nie bedzie takiej
potrzeby. Muzyka jest dostepna chociazby na YouTube. Nie
bede oczywiscie ukrywat tego, ze w spektaklu byta muzyka
i pewnie o nigj kilka wsobnych zdan wygtosze, ale nie tyle
beda one zdradzac jakies zaciecie ku totalnosci, ile beda, te
zdania wsobne o Chaczaturianie, chyba w duzej mierze zda-
niami o mnie.

O Spartakusie powstato wiele ksigzek, zatem kazdy za-
interesowany bez trudu moze znalez¢, czy to w bibliotece,
czy w internecie, informacje na temat tej historycznej po-
staci. Filmy, seriale, w ktérych zresztg ta postac¢ czesto sa-
mej siebie nie przypomina. Spartakus wojownik, Spartakus
rozbojnik, Spartakus wojskowy geniusz i Spartakus kocha-
nek. Kto chce, niech szuka. Tego typu informacje, poza tym,
ze zapewne sumienniej zebrali je juz inni, przede wszystkim
bytyby tutaj niepotrzebnym balastem. Mogtem wiec sku-
pi¢ sie nad tym, co dla mnie najwazniejsze, to znaczy nad
tym Spartakusem, ktorym statem sie kiedy$ na scenie sam.
Ja - Spartakus. To ,ja", ktére sie pojawito w tytule iktére
w tym akapicie daje nieznosnie, przyznaje, o sobie zna¢, nie
tyle chyba jednak zdradza jakie$ powiedzmy w siebie same-

18



go zapatrzenie, ile te narcystyczna kategorie wystawia na
probe. Balet jest miejscem, gdzie w ktérym ,ja” pojawia sie
w rejestrach niebianskich, wiem o tym i zapewne to moje
,ja’ nie raz w te rejony zdazyto zawedrowad, ale tutaj chyba
w takich rejestrach nie przebywa. Raczej jest lekliwe, siebie
samego niepewne i jak nigdy indziej wyglada za poczuciem
wspolnoty. Ja - nie ja? No wtasnie. Czy sprostatem temu
zadaniu? Czy bytem wiarygodnym Spartakusem na deskach
Opery Battyckiej w Gdansku? Gdzie konczyt sie Spartakus,
a zaczynat Roman Komassa iczy w ogoéle sensowne jest
mowienie o takim rozréznieniu? Oczywiscie, ze chciatem,
zeby moj Spartakus byt tym najprawdziwszym, zdaje sobie
jednak sprawe z tego, ze byli iinni i moge powiedzie¢, ze
kilku przynajmniej takich znam, ktérzy sie (czy siebie) w tej
postaci odnaleZli. Dlaczego bohater ma tak silny wptyw na
osobowosc i kreacje tancerza? Czym zatem jest kreacja i co,
ewentualnie kto, za nig stoi? Pytania sie mnoza, i nie tyle
przeciez mysle o tym, by teraz je wszystkie wymienic, je-
dynie co, to chciatbym zwrdci¢ w ich kierunku uwage. Tam
bede sie rozpytywad. | tam bedzie, mam nadzieje, zmierzac
moje pisanie. Ten oczywiscie na poty tylko obiektywny trop
bedzie obejmowa¢ moje osobiste doswiadczenia i obser-
wacje podczas procesu przemiany. Chociaz chyba powinie-
nem powiedzie¢ inaczej. Czysta subiektywnos¢ zadowala
sie sama soba, skoro cos jest tylko moje wtasne i jako takie
to postrzegam; nie mam pretensji, jesli nikt inny w tej su-
biektywnosci nie uczestniczy. Nawet wiecej, czasem cenie
sobie wtasnie te momenty, w ktoérych, wtasnie dlatego, ze
sg czysto subiektywne, uczestniczy¢ moge tylko ja. Tymcza-
sem mam poczucie, ze moje doswiadczenia, na ktore moge
spojrzec¢ z pewnego dystansu, a zatem w jakis sposéb chyba
uobiektywnia¢, moga byc¢ dla innych rowniez interesujace.
Nie dlatego jednak, zebym sadzit, ze interesujgcy moge byc
ja (chociaz oczywiscie mam takg nadzieje), ale dlatego, ze
moje doswiadczenia nie sg przeciez jedyne w swoim rodzaju
i wielu przede mna wcielato sie w Spartakusa i wielu bedzie
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sie w niego wciela¢ po mnie. | mysle, ze zaréwno w trakcie
pracy, jak i po jej zakonczeniu bedg sobie zadawac¢ w wielu
momentach podobne pytania.



Powstanie gladiatoréw | Targ niewolnikéw
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Targ niewolnikéw | Walka w Koloseum - Spartakus i gladiator



Duet mitosny: Frygia i Spartakus | Walka Spartakusa z gladiatorem na arenie Koloseum



Powstanie i pierwsze wystawienie
Spartakusa. Konstrukcja idei

Nie ode mnie sie zaczeto. Najpierw byt historyczny Spartakus.
Fakty w skrocie: niewolnictwo, walki gladiatoréw, ktopotliwe
powigzanie w nas samych przerazenia i zachwytu — wystar-
czy wspomniec film Gladiator Ridleya Scotta. Z jednej strony
oczywisty opor, z drugiej zas ktdz by nie marzyt, by same-
mu gladiatorem sie sta¢. Choc¢by metaforycznie. Czy znamy
bowiem bardziej namacalng formute tych wszystkich snow
o prawdziwym mezczyznie? Bez wzgledu na to, jak bytyby
one bajkowe i oderwane. Fantazmat raz po raz powracajacy
w marzeniach sennych, z ktérych sie pdézniej wstydliwie be-
dziemy zwierzac¢ psychoanalitykowi.

Spartakus w koncu jako$ gladiatorem pozostaje. Jako po-
stac historyczna, szczegdlnie jako postac¢ historyczna, ktorg
nalezatoby zawezwac ku chwale wolnosci, jest co najmnigj
ktopotliwy. Ale przyznajmy, zwykle sie wolnosci w Sparta-
kusie szuka. lja tez jej szukatem w tej postaci. Ale miedzy
historycznym Spartakusem a mng byto jeszcze kilka oséb.
W moim przypadku przede wszystkim Aram Chaczaturian.
Najwazniejszym zatozeniem tworczym, zarowno w odniesie-
niu do libretta, jak i do muzyki, byto dla niego przedstawienie
idei walki o wolnosc¢ jako niezbywalnej czesci w dazeniu do
szczescia, zarowno w zakresie indywidualnym, jak i ogdlnym,
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narodowym. Spartakus przedstawiany byt przez Chaczaturia-
najako uosobienie tej walki. Kwestia techniczna. Chaczaturian
skomponowat muzyke w roku 1954, premiera baletu miata
miejsce dwa lata pdzniej w Leningradzie. Owszem, Stalin juz
nie zyt, ale kiedy styszymy o walce o wolnosc w totalitarnym
panstwie, musi to wzbudzi¢ naszg watpliwos¢. Czy przypad-
kiem wolnoscig nie zostanie nazwane cos innego? Czy pod
imieniem wolnosci nie pojawi sie jej przeciwienstwo? Wiecej
wiemy i wiecej potrafimy zrozumie¢. Moge powiedzie¢ tyl-
ko, ze z mojej perspektywy wolnos¢ w Spartakusie do dzisiaj
jawi sie tym, czym w istocie swej jest. | taki gtos styszatem
i stysze w muzyce Chaczaturiana. By¢ moze dystans histo-
ryczny, odlegtosé niezmierzona, ktora dzieli zarowno nas, jak
i Chaczaturiana od starozytnych Rzymian, pozwolita unikngc
przeinaczen. Chetnie szukamy formut prostych ,tak albo nie”,
a zapominamy o tym, ze kiedy proste formuty sg niemozliwe,
to trzeba szukac gestow drobniejszych. Czasem drobna alu-
Zja i niewyrazne napomknienie moga miec¢ o wiele wieksza
site niz otwarte czasem deklaracje, ktorych to czesto, w du-
Zej mierze przeciez anachronicznie, dzisiaj od naszych przod-
kow sie domagamy. Watta argumentacja, nigdy nie bytem
mocny w dyskursie historycznym, moge tylko powiedzie¢, ze
nie czuje sie oszukany.

Od dzieta artystycznego nie mozemy wymagac histo-
rycznej wiernosci, jasne, ale tez i historia nie jest jedyna dro-
ga, ktora moze nas w kwestii przesztosci pouczy¢. Czasem
podazajaca zupetnie niewyrazng drogg impresja, obarczona
naturalnie niewyobrazalnym ryzykiem metodologicznym, od-
kryje cos, czego nie udato sie ztowi¢ w niewzruszone sidta
historii. Czas w koncu wciaz pozostaje dla nas zagadka i cho¢
linearny podziat na przesztos¢, terazniejszos¢ i przysztosc
oddaje nam wcigz nieocenione ustugi praktyczne, czasem
jakby ustepowat i przesztos¢, choc¢ bezpowrotnie zdawato-
by sie miniona, jakis maty samej siebie fragment przed nami
uchyla i pozwala mowi¢ bez zapozyczen, cho¢ przeciez in-
nych uzywa stow i czasem innymi sie postuguje imionami.
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Czas ptynie, ale tez czas kotem sie toczy. Przesztos¢ wraca,
zawsze odmieniona, ale i rozpoznawalna. Czy tak byto tutaj?
Troche o tym bede pisat. | troche bede chyba stat na takim
stanowisku, cho¢ oczywiscie mam poczucie, ze moge byc
W swoim spojrzeniu jednostronny.



Duet mitosny: Frygia i Spartakus | Solo Spartakusa (rozterki w niewoli)



Powstanie gladiatoréw i Spartakusa



Powstanie gladiatoréw i Spartakusa



Solo Spartakusa (rozterki w niewoli)



Ukrzyzowanie Spartakusa - zemsta Krassusa



2. Swiadome utozsamienie sie
z tytutowym Spartakusem

Pierwsze pytanie, ktére mi sie nasuneto przed przystapie-
niem do prob na sali baletowej, brzmiato: ,Jak moge stac sie
wiarygodnym Spartakusem?”. Zastanawiatem sie, czy moje
bycie na scenie rzeczywiscie przyniesie oczekiwany sukces
i pozwoli dotrze¢ do widza. Poszukiwatem pewnej linii, kto-
ra potaczytaby mnie z postacig Spartakusa. Z jednej strony
wydawat mi sie on idealnym bohaterem prowadzacym swojg
odwaga i mestwem wojsko do wyzwolenia, tworem nieludz-
kim jednak, a bardziej literackim. W jednym szeregu mogtbym
g0 ustawic z postaciami greckich mitéw. Tezeusz powiedzmy,
Herakles i Spartakus. Jak kims takim sie sta¢? Z drugiej strony
wydawat mi sie kims bardzo bliskim, wspotczesnym - kims,
dla kogo wolnos¢ byta tak samo wazna jak dla mnie, wolnosc
juz w jednostkowym znaczeniu, nawet intymnym i nieprze-
kazywalnym. Tak jakby jego gtos dochodzit tylko do mnie.
Te dwa gtosy trudno byto ze sobg potaczyd. Jeden grzmiat,
a drugi byt delikatny, moze nawet wstydliwy.

O Spartakusie dowiedziatem sie podczas zajec z historii
tanca w Panstwowej Szkole Baletowej w Gdansku, tam, gdzie
zaczynatem nauke tanca. Obejrzatem wtedy nagranie przed-
stawienia w choreografii Jurija Grigorowicza. Trudno ten
moment przywotaé, w koncu mtodosé w pamieci pecznigje,
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ale na pewno nagranie wywarto na mnie ogromne wrazenie.
Spartakus w wykonaniu radzieckiego solisty teatru Bolszoj
Witadimira Wasiljewa stat sie dla mnie wzorem do naslado-
wania. Marzytem o zatanczeniu tej wielkiej roli, nie majac po-
jecia, ile wysitku jest potrzebne do osiggniecia takiej perfekgji
tanca. Codziennos$¢ w szkole nie dawata mi satysfakgji, cia-
gte powtarzanie tych samych schematéw sprawiato, ze bra-
kowato mi wolnosci. Troche paradoksalnie zatem szukatem
wolnosci tam, gdzie czutem jej najwiekszy niedostatek. Kiedy
zajecia sie konczyty, cicht gtos wyktadowcow i gasty Swiatta,
juz sam, poza bystrym nauczycieli wzrokiem, nasladowatem
sekwencje wariacji Spartakusa. Nie bytem jedyny, wsrdd
kolegéw znalazto sie tez kilku, ktérzy w skokach i obrotach
przescigali sie nawzajem. Takie minizawody trwaty czasami
kilka godzin. Mtodos¢. Nie czulismy zmeczenia. Kazdy z nas,
powtarzajac te sekwencje krokdw, wyobrazat sobie samego
siebie na wielkiej arenie z mieczem w reku. Granie bohatera
byto czyms wyjatkowym i oczywiscie byto tez uobecnieniem
mtodzienczych marzen o tlgcej sie w mitach wielkosci, ale byt
to tez poczatek prawdziwej pracy nad sobg. Czasami sam
przesiadywatem na sali i w ciszy, przed lustrem, trenowatem
niedoskonate jeszcze skoki. To byto pierwsze doswiadczenie.
Widzac wspaniatego soliste baletu, zdumiewaty mnie jego
postawa, mezne i dumne spojrzenie, pewne ruchy, dopraco-
wane gesty. W jego dziataniu nie byto przypadku, wszystko
stanowito perfekcje, ktérg pochtaniatem z pasja. Droga do
takiego sukcesu jest okupiona godzinami préb na sali baleto-
wej, to ciezkie rzemiosto tanca klasycznego, ktére moze zaist-
nie¢ jako wybitna sztuka poprzez wiedze i znajomos¢ sceny.
Mysle, Zze raczej podéwiadomie rozumiatem ten cel, do ktére-
go chciatem dazyc¢. Bez gtebszego podtoza psychologiczne-
go postaci Spartakusa - pierwsza motywacja byta technika
tanca klasycznego i konkurencja wsrod rowiesnikow. Jako
pietnastolatek dopiero wkraczatem w arkana prawdziwej
szkoty. W pdzniejszym czasie moj rozwdj jako solisty baletu
znalazt wiele inspiracji w tych doswiadczeniach. Zetkniecie
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sie z wieloma wspaniatymi artystami pozwolito mi nabrac
dystansu i nauczyto pokory w dazeniu do zawodu tancerza.

Kolejnym etapem poznania postaci Spartakusa byt film
Spartakus w rezyserii Stanleya Kubricka z 1960 roku z Kir-
kiem Douglasem w roli gtéwnej. To wcielenie aktora w postac
upokorzonego niewolnika stato sie dla mnie natchnieniem
do pracy nad interpretacjg ruchu. Taniec przeciez opowiada
tresc i jest zywym instrumentem ciata, to tancerz swiadomy
swojej roli zawarte] w libretcie moze wznies¢ sie na wyzyny
uniwersalnej interpretacji postaci, ktéra moze by¢ odczytana
przez widza. Aktor i tancerz. Trudno powiedzie¢, gdzie prze-
biega miedzy nimi granica. Niby niezmierzona, ale przeciez
wspoélne nas taczg zrodta. Droga nie jest tatwa do przebycia
- znam tancerzy, ktérzy poktadajac zbytnig ufnos¢ w aktor-
skich narzedziach wyrazu, zapomnieli o taicu, ale przeciez
wiele jest spraw, ktére nastaczy i raczej te tagcznosé winnismy
utrzymywac anizeli ja tracic.



Duet mitosny: Frygia i Spartakus



Duet mitosny: Frygia i Spartakus



Powstanie gladiatoréw i Spartakusa



Duet mitosny: Frygia i Spartakus



Brawa po spektaklu premierowym | Krassus pokonuje Spartakusa - scena finatowa



Préoby przekazania autentycznosci

Sceng Spartakusa byto prawdziwe zycie - pole walki, na kto-
rym Smier¢ stanowita nieodtaczny element. Pole walki nie raz
byto nazywane sceng i oczywiscie nie chciatbym szukac tutaj
wiernej analogii, ale tak jak w walce jest zawsze cos z przed-
stawienia, tak w przedstawieniu jest jakas intensywnosc, ktora
o walce, szczegdlnie o tej na smierc i zycie, przypomina. Do-
Swiadczytem tego napiecia, leku isity do wyjscia na scene.
W oslepiajacych Swiattach reflektorow, nieskonczonym pot-
mroku widowni zawsze panuje wyjatkowa atmosfera. Gtos in-
strumentow, szelest kulis i zapach rozgrzanego kurzu. Droga,
z ktoérej nie ma odwrotu. Potem, kiedy spektakl sie zaczyna,
wszystko dzieje sie bardzo szybko, pewne odruchy i wyuczo-
ne sekwencje stajg sie automatyczne. Utamki sekund zmienia-
ja czas i przestrzen, mysl czasami nie nadaza, aby pochwycic
ogolny plan przedstawienia. Kiedy jest sie w centrum dziatan
podczas scen zbiorowych, choreografia stanowi jedyna Sciez-
ke, po ktérej mozna ten obszar przemierzac. Jest ratunkiem ni-
czym ni¢ Ariadny dla Tezeusza. Obecnie widze ten proces jako
pewnego rodzaj relikt - jako co$ wyjatkowego dla osobistego
rozwoju mtodego artysty, ktory wkracza w dorostosc. Nie tyl-
ko to jednak zmienia postrzeganie rzeczywistosci.
Konfrontacja z otoczeniem bywa czesto brutalna. Rola
Jprzyklejata” sie do mojej podéwiadomosci i nie opuszczata
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mnie az do chwili premiery, stata sie czescig zycia i do mo-
mentu wyjsScia na scene ogarniata wszystko - nawet realny
czas i otaczajgcych mnie ludzi. Spartakus byt dla mnie wiel-
kim emocjonalnym przezyciem, to on stat u progu nowego
odkrycia wtasnego ,ja”".

Pragnac opisa¢ uczucia zawarte w choreografii, moz-
na odwoftac sie do zycia, lecz scena dyktuje swoje warunki.
W ostatniej sekwencji spektaklu wedtug wersji choreogra-
ficznej Jozefa Sabovcika Spartakus umiera na krzyzu. Akt
Smierci w tej formie byt dla mnie wielkim przezyciem. Choc¢
akcja zamykata ostatnig kulminacje partytury, nie mogtem
powstrzymac sie od tez. Na scenie mozna umiera¢ po wie-
lokro¢, ale nie znaczy to przeciez, ze Smier¢ na scenie nie
jest $miercia. Smier¢ symboliczna byta uniesieniem emocjo-
nalnym, mogtem widzie¢ z perspektywy wyniesionego krzy-
za postacie z widowni. Chwila wyjatkowa, ktéra miata swoje
odbicie w pozniejszych kreacjach. Tak jakby ten moment na
zawsze wpisat sie we mnie i stat sie niezbywalng czescig mo-
jej osobowosci. Wpisane przestanie ksztattuje wrazliwosc,
odstania wnetrze i pozwala poznac postac, ktorg sie przed-
stawia. Jest pewnego rodzaju bagazem na przysztosé. Nie
jest wazne, w jakim momencie bedzie on potrzebny, waz-
ne, ze jest i zawsze moge z niego korzystac, jako nauczyciel
tanca, jak rowniez jako choreograf. Zebrane dane zostajg
w naszej podswiadomosci. To wielka skarbnica wiedzy prak-
tycznej, ktérej warto uzywac podczas nowych wyzwan arty-
stycznych. Czas i miejsce sg relatywne - state stajg sie tylko
wtedy, kiedy spotykamy sie z okiem widza.



Powstanie Spartakusa






Proces przygotowan do spektaklu

Oczywiscie praktyka sceniczna byta potrzebna w kazdym
momencie i nie ukrywam, ze na tym etapie rozwoju solisty
Opery Battyckiej nie bytem pewny swoich mozliwosci. Po-
stawione zadanie do odtworzenia dojrzatej roli byto zatem
wyzwaniem. Choreograf narzucat karkotomne kroki i z kon-
sekwencja budowat strukture catego spektaklu baletowego.
Z jednej strony trzeba byto mu bezgranicznie wtasciwie za-
wierzy¢, a z drugiej wtasnie jemu nalezato stawi¢ opdr, by
w tym oporze mogt sie wykuwac spektakl.

W procesie przygotowan do roli Spartakusa zrozumiatem,
ze dyscyplina i wewnetrzny rygor musza wpisac¢ sie w moj
plan prob oraz w moje zycie. Mozna powiedzie¢, ze tancerz
jest zawodowym sportowcem, ktoéry niestety czasami pozo-
staje bez opieki medycznej. Wydolnos¢ organizmu jest zdana
na samoregulacje. W zderzeniu z ogromem powierzonej roli
nie wiedziatem, na jakie wyzyny bytem zmuszony wznies¢
mozliwosci swojego ciata. Proces przygotowan odbywat
sie stopniowo, systematycznie pod okiem pedagoga baletu
i choreografa. Pierwsze proby zawsze sg wprowadzeniem
- 0golnym szkicem uktadu choreograficznego. Choreograf
zawsze petni kluczowg funkcje w tworzeniu spektaklu. Spar-
takus Jozefa Sabovcika opierat sie w duzej mierze na inspi-
racji prapremierg Jurija Grigorowicza. Nasz zespot byt duzo
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mniejszy od zespotu teatru Bolszoj, scena miata ograniczona
przestrzen, wiec spektakl zostat skrécony do dwdch aktow.
Realizacja chorografii miata inne zadanie. Gtownym sktadem
libretta Sabovcika byt przekaz solowych partii i emocjonalne
przezycia gtownych bohateréw baletu. Doswiadczenie po-
mogto mi odkry¢ ten istotny element w ogniwie wspdlnych
préb na sali baletowe.

Pamietam podejscie Sabovcika do kazdego z tancerzy.
Byt konsekwentny, azarazem potrafit wtagodny sposob
przekazac swojg wizje. Czasami zartowat, a nastepnie wraca-
lismy do poczatku sekwencji - powtdrki i detaliczna analiza
niuanséw choreograficznych oraz zmeczenie fizyczne byty
czyms$ normalnym. Spektakl wymagat duzego wysitku ciata,
ogolnej kondycji i wytrzymatosci.

Przenikanie tadunku emocjonalnego postaci jest naj-
wazniejszg cecha powstania autentycznej obecnosci na sce-
nie. W lirycznych duetach mogtem wykazac sie sitg i oddac
w petni romantyczny charakter powierzonego zadania. Moja
partnerka Mariola Lebida, grajaca Frygie, byta juz dojrzata
solistkg baletu i wspodlng pracg moglismy sie cieszy¢ na kaz-
dej probie. Pamietam, ze wielokrotnie przyklejata plastry na
palce, aby zapobiec krwawieniu. Praca w pointach jest wy-
jatkowo trudnym zadaniem. Wie o tym kazda zawodowa
klasyczna tancerka i musi przezwyciezy¢ cierpienie. Mariola
miata charakter, jej profesjonalizm dopingowat mnie, szcze-
golnie w duetach. To wzajemne poleganie na sobie dawato mi
ogromny komfort pracy. Obsade zawsze dobiera choreograf.
W naszym przypadku jego decyzja, widze to moze nawet
wyrazniej po latach, byta stuszna: warunki fizyczne i propor-
cje naszych ciat stanowity zgodnos¢. Elementy partnerowa-
nia powinny tworzy¢ ptynnosc i harmonie. W Spartakusie jest
duzo elementéw podnoszenia, zmian kierunku i rotacji. To
wszystko jest wliczone w uktad chorografii, ciezar ciata prze-
ktada sie na partnera, co w ogélnym bilansie sktada sie na
efekt koncowy. Wiele rél upadto tylko dlatego, ze choreograf
niewtasciwie potaczyt ze sobg tancerzy. Wiele razy czutem,

46



Ze za sprawa niewtasciwego zestawienia z wielu spraw mu-
sze zrezygnowac i czegos sie z samego siebie wyrzec. Tutaj
byto inaczej: czutem, ze wtasnie dzieki takiej, a nie innej ob-
sadzie dowiedziatem sie o sobie czegos, czego w zaden inny
sposob bym sie nie dowiedziat, czego nie dowiedziatbym sie
réwniez, gdybym byt na scenie sam.

W tym czasie moja pozycja i doswiadczenie sceniczne
wkraczaty w nowy, nieznany swiat. Oczekiwanie iambicja
zderzaty sie z natozonym zadaniem. W poczatkowej fazie wi-
dziatem ogdlny zarys postaci, jaka mam kreowac. Ten pierw-
szy szkic dramaturgiczny nie byt catkowicie jasny. Pierwsze
proby byty bardzo ciezkie, wymagaty petnej dyscypliny i wy-
trzymatosci fizycznej. Rola Spartakusa zawierata najtrudniej-
sze elementy tanca klasycznego.

Balet byt przygotowywany w dwoch sktadach. Tak sie
dzieje bardzo czesto. Praca jest wyczerpujaca, zdarzaja sie
kontuzje, mozna powiedzie¢, ze drugi skfad jest sktadem
zapasowym, ale to nie jest do konca prawda. Drugi sktad
sprawia, ze rownoczesnie powstajg dwa lustrzane spekta-
kle, ktore, rowniez na poziomie pracy scenicznej, wcigz sie
sobie przygladaja, uczg sie od siebie, ze sobg wspdtzawod-
nicza i dzieki temu pozostaja w ciggtej uwaznosci. Ostatecz-
nie czasem trudno powiedzie¢, ktory skfad jest pierwszy,
a ktory drugi. Ale oczywiscie pewnej hierarchii nie mozemy
zaprzeczy¢. Bytem w drugiej obsadzie i swiadomosc tego
faktu dopingowata mnie do mozolnej i ciezkiej pracy. Moge
powiedzie¢ po latach, ze chyba jednak tatwiej jest by¢ dru-
gim. Cel jest jasny i ucielesniony. Kiedy cztowiek znajdzie sie
w pierwszej obsadzie, wtedy cel kusi pustka. Nic dalej juz nie
ma. Tancerz w pierwszej obsadzie jest zawsze nauczycielem.
Nawet jakby byt nieprzychylny, a nawet wrogi, bedzie uczyt.
Ale czy bedzie uczyt sie? Owszem, uczy¢ sie mozna i trzeba
od kazdego, kto ma cokolwiek do przekazania, ale nauka nie
jest powiazana wtedy z hierarchia. ,Dlaczego mam sie uczyc,
skoro jestem pierwszy?” - trzeba wysitku, by zagtuszy¢ w so-
bie ten gtos.
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Oczywiscie w pierwszym sktadzie najbardziej intereso-
wat mnie Spartakus. Jego role tanczyt Andrzej Stasiewicz.
Moje relacje ze starszym kolega byty dobre, bardziej kon-
struktywne niz negatywne, wiedziatem, ze jego plastyka ciata
i technika sg zdecydowanie lepsze od moich. Ten fakt jednak
nie zniechecat mnie do pracy. Przeciwnie, wiele mu zawdzie-
czam. Miatem inng aparycje. Andrzej Stasiewicz byt niskiego
wzrostu, co juz zdecydowanie odrdzniato nas w przestrzeni
scenicznej. Technika i precyzja tanca zdecydowanie byty po
jego stronie, ja z kolei nadrabiatem sitg i prezencja. Szereg
réznorodnych naturalnych czynnikow powoduje, ze kazdy
artysta baletu ma inng proporcje ciata, co z kolei wptywa na
estetyke ruchu w spektaklach baletowych. Role czesto sg
dopasowane do sylwetki, stajg sie kostiumem szytym na
miare. Konkurencja jest nieodzowna, to co$ oczywistego
do przekraczania wtasnych granic. Przy wykonaniu tych sa-
mych uktadow chorograficznych w przypadku réznigcych sie
od siebie tancerzy zawsze zmienia sie obraz, jest to wynik
interpretacji ilinii tanca. Tak tez byto w przypadku naszej
premiery Spartakusa. Ruch okresla przestrzen i tak dzieje sie
w okreslonych figurach solowych. Kiedy para tancerzy wy-
konuje duet, proporcje ciata majg istotne znaczenie. Chocby
dla kwestii czysto technicznych, wystarczy chociazby wspo-
mnie¢ podnoszenia. Nie tylko przeciez chodzi o sprawnosc
wykonywanych ewolucji, ale réwniez o ich warstwe wizual-
na. Owszem, kiedy spojrzec¢ na tancerzy baletu, moga sie oni
wydac, szczegdlnie cztowiekowi niezorientowanemu, bardzo
podobni, w rzeczywistosci jednak réznice miedzy nami sg
bardzo duze i maja wptyw na catosc spektaklu. Potem widzo-
wie zastanawiajg sie, dlaczego jedna rola byta wiarygodna,
a inna nie. Przyczyny moga by¢ prozaiczne: pierwszy tancerz
byt za niski, za mocno zbudowany, moze za wysoki albo zbyt
szczupty. Podobno trzepot motyla w Szanghaju moze wywo-
fac trzesienie ziemi w Los Angeles. Trudno powiedzie¢, ale
Zle dopasowana rola, nawet przy nieludzkim wysitku i zaan-
gazowaniu, moze potozyc¢ caty spektakl. W Spartakusie mu-
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sielismy sie zmierzy¢ z wieloma karkotomnymi pozami. Kazda
premiera otrzymata burze braw, co byto najwieksza nagro-
da. Mozna powiedzie¢ zatem, ze znam Spartakusa ze sce-
ny i znam go z widowni. Kiedy bowiem bytem na widowni,
przygladatem sie, jak moj kolega tanczy mojg role. Kiedy zas
sam ja tanczytem, mogtem sie spodziewac, ze na widowni
jest ktos, kto zna mojg role tak samo dobrze jak ja. Mowigc
inaczej: mogtem sie spodziewad, ze na widowni jest sam
Spartakus, ktéry prébuje rozpozna¢ we mnie siebie samego.

Kim byt Spartakus? Dlaczego stat sie mitem dla wspot-
czesnych ludzi? Czy Spartakus mogt przezy¢ i zy¢ na wol-
nosci? Nie tyle jako posta¢ historyczna, ile jako mitologiczna
wtasnie? Czy zwyciestwo nie statoby sie dla mitu unicestwie-
niem? Dlaczego dramat tej postaci ma tak wielu nasladow-
cow? Te pytania powstaty w trakcie préb na sali baletowej,
gdzie bohater zawarty w libretcie baletowym zostat jasno
okreslony. Czy grajac Spartakusa, powinienem wyjs¢ z tej
proby zwyciesko, czy powinienem przegrac, by dopiero w ak-
cie ofiary stac sie wcieleniem gtownego bohatera? Spartakus
i ja sam, materia mojego ciata i technika wyrazu zaprzegnieta
w monumentalnej muzyce Arama Chaczaturiana. Czy wej-
Scie na scene jest bezpieczne? Czy zyskam, czy strace? Wy-
raz sceniczny, za ktory trzeba czesto zaptaci¢ wysoka cene...
Ofiara Spartakusa i ofiara tancerza. Scena jest troche prze-
ciez ottarzem ofiarnym, moze jego emanacja, ale jakos prze-
ciez, chocby na zasadzie pewnego typu samowykluczenia
sie spod panowania norm spotecznych, ten, kto wchodzi na
scene, dla dobra ludzi przeciez i ku ich madrosci, staje sie ele-
mentem spotecznie ktopotliwym. Nieprzewidywalnym. Kims,
kto nie wiadomo, kim jest. Kims, kto jest wtasciwie, mowigc
stowami Eurypidesa, ,jakimkolwiek kims”.

Granice mozliwosci zawsze towarzysza powstawaniu
roli. To one uswiadamiajg, gdzie sie znajduje, do czego musze
dazy¢, aby zblizy¢ sie do autentycznej postaci. Cierpliwosc
na probach i petne oddanie, wiara, ze choreograf wie, co
robi, majg duze znaczenie w realizacji spektaklu fabularne-

49



go. Oczywiscie kazdy dzien jest inny, zycie osobiste tez ma
wptyw na dyspozycje na probach. Powstaje pytanie: jak od-
dzieli¢ te dwa Swiaty, aby uzyskac stan optymalny? Spetnic
oczekiwania widza, uzyskac aplauz i aprobate samego siebie
- to nie jest tatwe zadanie. Czas przygotowan do premie-
ry to okreslony grafik préb, ktory jest ograniczony w czasie,
indywidualne opracowanie postaci zawsze odbywa sie poza
zajeciami. Miatem szczescie wspotpracowac z wybitng pe-
dagog baletu radzieckiego Galing Stupnikowa. To ona swo-
im zawodowym doswiadczeniem pomogta mi przy realizacji
Spartakusa. Przyznam, ze wymagania byty wysokie. W pro-
fesjonalnym zespole nie ma miejsca na stabosci, praca nad
postacig wymaga petnej koncentracji, cho¢ czasami jakis ele-
ment tanca trzeba byto powtarzac¢ wielokrotnie. Zmeczenie
byto nieodzownym towarzyszem kazdego dnia. Wszystko po
to, by ugruntowac forme wykonania roli.

Choreograf podczas prob wielokrotnie sugerowat pew-
ne podejscie do poszczegolnych elementéw artystycznego
wyrazu. Mowigc krotko: kiedy choreograf wie, czego chce,
i 0 tym, ze choreograf wie, wiedza rowniez tancerze, to do-
daje sity i wiary w siebie. Poszczegdlne elementy poznawa-
tem od podstaw. Wszystko opierato sie na z gruntu nowym
doswiadczeniu. Przestrzert i wspdtpraca z zespotem - py-
tanie i odpowiedz. Ta wiara w nowa kreacje niosta jak na
skrzydtach. Byt tez czas na wtasng analize. Wiele godzin spe-
dzatem sam na sali baletowej, powtarzatem choreograficzne
elementy i ciggle szukatem miejsca dla swojej interpretacii.
Moge z catg $wiadomoscig podkresli¢, ze te poszukiwania
wtasnej interpretacji otwieraty nowa przestrzen, nowe spoj-
rzenie na siebie. Powierzona rola nie tylko dopingowata do
kolejnych nowych krokdw, ale oddziatywata bezposrednio na
ksztatt catej mojej kariery zawodowej. Wtedy nie zdawatem
sobie z tego sprawy, bytem przypisany do pewnego schema-
tu, ktory obdzierat mnie z indywidualnej cechy artysty. Czas
prob byt podzielony, dziennie spedzalismy na sali po kilka
godzin, wielokrotnie sami zostawaliémy po godzinach pracy,
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aby dopracowac szczegoty gestow i technicznych sekwencii.
Byt to jedyny sposdb na kreatywng prace. Posta¢ Spartaku-
sa budzita ciggle nowe odkrycia. Wiedziatem, ze wyrazenie
cierpienia nie moze by¢ przesadzone, a liryzm nie maogt byc
infantylny. Poszukiwatem nowych srodkéw wyrazu, w napie-
ciui upartej postawie tworczej przeobrazatem postac libretta
na siebie samego. Stawatem sie Spartakusem.

Powstanie gladiatoréw i Spartakusa



Kleska Spartakusa | Krassus zwycieza



Targ niewolnikéw: Frygia i Spartakus



Walka na arenie: Spartakus i gladiator



Targ niewolnikéw: Frygia i Spartakus



Targ niewolnikéw: Frygia i Spartakus



Swiadomos¢ artystyczna
i efekt koncowy

Swiadomo$¢ jest olbrzymia sita do pracy nad postacia w spek-
taklu baletowym, ale zarazem niesie za sobg odpowiedzial-
nosc¢ w przekazie uniwersalnych tresci dla widza. Oczywiscie
bez odpowiedniego przygotowania technicznego efekt mo-
jej pracy bytby skazany na porazke, gdyz przebieg dtugofalo-
wych przygotowan wymagat kilkuset powtdrzen, aby oddac
wtasciwg forme postaci Spartakusa - to on sam w sobie byt
celem i zarazem uzasadnieniem roli. To za jego sprawg mu-
siatem zrozumied, dlaczego chce wcieli¢ sie w jego postac.
Struktura teatru narzuca pewne dziatania i wielokrotnie nie
ma czasu na dogtebng analize podtoza emocjonalnego roli,
ktora jest powierzona artyscie baletu. Przeciez w toku prob
nie chodzi o bezmysine powtarzanie uktadu choreograficzne-
g0, gdyz sam uktad w sobie jest tylko nosnikiem technicznym
informacji, na ktérych powstaje prawdziwa postac spektaklu.
Tylko Swiadoma wspotpraca z choreografem i pedagogiem
(asystentem) moze przynies¢ efekt i oddac prawdziwy obraz
bohatera w spektaklu.

Pierwotnym zatozeniem choreografii jest stworzenie
uktadu ruchéw tanecznych w balecie. Tancerz jest troche ak-
torem, ktory bez stéw wyraza dramat postaci, na szczegodlng
uwage zastuguje tu uniwersalny jezyk ciata, bedacy nosni-
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kiem informacji i przekazu tresci dla widza. Oczekiwanie kaz-
dego artysty jest zawsze nastawione na sukces, zaistnienie
na scenie i bycie dostrzezonym przez krytykow - to stano-
wi najwieksze wynagrodzenie dla artysty. Musiatem przebic
sie przez ten $wiat dzwiekow i dotrze¢ do widza. Praca z lu-
strem czasem pomaga, mozna zobaczy¢ siebie i skorygowac
witasng mimike. Od podstawowych gestow i patetycznych
uniesien, szukatem srodka wyrazu. Odda¢ tres¢ dramatu -
to byt gtéwny cel pracy indywidualnej. Do jakich obszaréw
widza udato mi sie dotrzec¢? Oczywiscie samokrytyka byta
potrzebna, bez niej nie mégtbym sie rozwijac. Motywujace
byty stowa uznania wsréd znajomych i brawa widowni. Kiedy
jednak bytem sam przed lustrem, w skapym stroju przypo-
minajacym gladiatora, poprawiatem ciggle detale kompozycji
choreograficznej. Zdarzyto sie tez, ze przed wystepem cho-
reograf wchodzit na sale i wspdlnie szukalismy koncowej linii
ruchu. Ten moment byt wyjatkowy. Wspodlna wymiana mysli
przetozona w postac Spartakusa pozwolita odnalez¢ mi dro-
ge nowej formy wyrazu. Mysle, ze spotkanie Jozefa Sabo-
vCika przyczynito sie w duzym stopniu do mojego rozwoju
artystycznego. Ten etap stanowit wielkie bogactwo informa-
Cji na przysztosc¢. Bytem 23-letnim tancerzem, ktoéry dopiero
wkraczat w klasyczny repertuar. Po latach widze wyraznie, ze
kazda rola buduje nastepna. Tu tez tkwi przestroga, aby nie
powiela¢ schematéw. Srodki wyrazu powinny zawsze stano-
wic¢ odrebnosc¢ w kreowaniu nowej postaci.

Spartakus, jako silne przestanie historyczne, miat dla
mnie jasne cechy. Walka o wolnos$¢, mitos¢ do ukochanej
i solidarnos$¢ wsrod niewolnikéw, bunt i rozterki przed bitwa.
Wiele tych watkdw mozna potaczy¢ w jasng strukture. Spar-
takus, jako symbol, byt dla mnie wyzwaniem i czytelnym ob-
razem libretta. Wiek tez miat swoje znaczenie: sita prezacych
sie miesni i ciagty trening, konkurencja jako doping podnosita
poziom adrenaliny, niewyczerpane sity stanowity baze dla
ksztattowania roli, che¢ pokazania wszystkim, ze sta¢ mnie na
jeszcze wiecej, odbic¢ sie od podtogi i przeleciec kilka metrow
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w powietrzu w pieknym szpagacie. Ten spektakl byt czyms
wyjatkowym w mojej karierze, uksztattowat mojg wytrwatosé
do osiggniecia celu. Moze to przestanie historycznej postaci
stato sie realne i Spartakus, ktorego gratem, nie tylko wpi-
sat sie we mnie, ale tez ja, Spartakus z baletowego spektaklu
wystawionego w Operze Battyckiej, statem sie czescig tego
historycznego Spartakusa. Nie tylko na prawach komentarza,
bo to oczywiste, ale na prawach wspodlnej czy uwspolnionej
tozsamosci.

Pamietam taka chwile na scenie, kiedy nic sie nie dziato,
nikt nie wykonywat zadnego ukfadu choreograficznego, or-
kiestra zamykata ostatnie frazy utworu, a z widowni nie do-
chodzity zadne dzwieki - cisza przed ostatnig sekwencjg bu-
dowata napiecie. Statem na $rodku sceny i wpatrywatem sie
Z cata sitg w czarng Sciane widowni, widziatem siebie same-
go z pewnego dystansu, czutem fizyczng site i btogi spokd).
Oddech i bicie serca uzmystawiaty mi, ze zyje. Moge smiato
powiedziec¢, ze panowatem nad tg chwilg, ktéra obdarowata
mnie pewnego rodzaju btogoscia bycia, bycia na scenie w roli
Spartakusa. Po zakonczeniu tych dtugich sekund ustyszatem
brawa. Moze odruchowo ktos odebrat moja site, a moze to
magia postaci ubrana napieciem emocjonalnym byta au-
tentyczna? Ten stan przed bitwa byt prawdziwy na deskach
Opery Battyckiej.

Préby i wytrawne oko choreografa pomogty nam uzy-
ska¢ optymalny rezultat. Czutem zadowolenie, ze nasze
wspoélne sekwencje byty harmonijne. Jozef Sabovcik miat
charyzme, ktorg zarazat nas na indywidualnych prébach.
Pomimo zmeczenia czas spedzony w toku realizacji byt od-
kryciem wewnetrznej kreacji Spartakusa, przemiany z nie-
wolnika w bohatera, ktory opart sie rzymskiej wtadzy. Moja
systematyczna praca sprawiata, ze czynitem postepy, choc
czasami oczywiscie stawiatem sobie pytanie, czy spetniam
oczekiwanie choreografa i czy podotam wyrazi¢ dramaturgie
postaci. Przeciez scena jest wyjatkowa areng i na jej deskach
nie mogto by¢ zawahania lub btedu. To jg troche zbliza do
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areny gladiatorow. Widownia, wiem przeciez o tym, potrafi
by¢ bezwzgledna. Czasem cztowiek sie w jej zachwycie pta-
wi, a kiedy indziej znosi za jej sprawa upokorzenie. Efekt jest
tylko do pewnego stopnia w naszych rekach. Czasem potez-
ny nawet wysitek idzie na marne i mimo setek prob i litrow
wylanego potu spektakl konczy sie klapa. To wszystko deter-
minowato do rzetelnej pracy, ale zawsze pozostawata doza
leku, ktora trzymata mnie w ryzach. Na scenie nie ma powto-
rek, to miejsce zawsze powoduje, ze trzeba zachowac cia-
gta koncentracje. Kazdy krok musi by¢ zaplanowany i okresla
Swiadomy dystans do powierzonej roli. Taka wiedza przycho-
dzita stopniowo. Trzeba jg poczuc i przetanczyc. Choreograf
w tym czasie jest drogowskazem, to on widzi catos¢ spek-
taklu i wydobywa z wykonawcow ich indywidualne cechy.
Sabovcik miat doswiadczenie, dziatat progresywnie, w prze-
ciagu dwoch miesiecy prob bylismy gotowi do wystawienia
Spartakusa. Premiera, ale kazde przedstawienie jest znowu
czyms pierwszym i nieodwotalnym. Sukces niesie zawsze pe-
wien niedosyt, takie uczucie nie odstepowato mnie nigdy po
skonczonym spektaklu.

Gtownym elementem scenografii (autorstwa tucji i Bru-
nona Sobczakow) byta konstrukcja Koloseum w barwach sza-
rosci. Na jej tle odbywat sie dramat pierwszego aktu. Scena
przywofywata nastroj areny gladiatoréw. Cele gladiatorow
znajdowaty sie na najnizszej kondygnacji, w gornej czesci
stato wojsko rzymskie i Krasuss. Podtoga byta pokryta ma-
lowanym ptétnem, na ktorym odbywata sie akcja. Pamietam,
ze czasami ptotno byto Zle naciggniete, co sprawiato proble-
my przy obrotach. Stopa nogi opornej wkrecata sie w ma-
teriat, blokujgc staw skokowy, co grozito kontuzjg. Szorstki
materiat dziatat jak papier scierny i przy parterowych pozach
Scierat skore. W tamtych latach nie byto dostepu do podtog
baletowych z tworzyw sztucznych. Drugi akt przedstawiat
zniszczone Koloseum, czes¢ konstrukcji byta podwieszona
do sztankietu, pozostata zas czesc byta zdjeta ze sceny. Ho-
ryzont ukazywat szare obtoki nadchodzacej burzy. W kon-
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cowym obrazie, kulminacji spektaklu, na scenie pojawiat sie
krzyz, na ktorym ginat Spartakus. Mimo swojego rozmachu
scenografia nie utrudniata tanca - to jest czesto przypadtosc
pewnego typu scenografow, ze chcieliby tworzy¢ samoistne
dzieta sztuki i najchetniej zajeliby catg przestrzen sceny. Tutaj
przestrzen sceny mogta by¢ maksymalnie wykorzystana do
prezentacji sztuki tanca.

Mam przed oczami przestrzen, a w uszach muzyke. Jej
orientalne akcenty, dynamike iliryzm catkowicie oddajace
nastrdj catego spektaklu. Niosta ruch w swoich akordach.
Pomagata przy wysitku i byta organiczng czescig widowiska.
To dziata przy budowaniu postaci, a w akrobatycznych se-
kwencjach podkresla temperament wykonawcdw. Miatem
zaszczyt wspotpracowad z wybitnym dyrygentem Eminem
Chaczaturianem, mtodszym bratem Arama Chaczaturiana.
Jego profesjonalizm i czujnos¢ ruchdw tancerzy doktadnie
odzwierciedlaty tempo poszczegdlnych wariacji. Czutem,
kiedy w dtugich pasazach potrafit uchwyci¢ moja dynamike
ruchu.

Znajomos¢ warsztatu pokrewnej dziedziny sztuki jest
wazna w procesie catego rozwoju kazdego artysty. Emin
Chaczaturian znat taniec klasyczny i wiedziat, kiedy mozna
wzmocnic i przyspieszy¢ dynamike grajacej orkiestry. Mia-
tem komfort takiej wspotpracy i wrazenie, ze to dyrygent
prowadzi mnie w pasazach iliniach melodycznych kazdej
sekwencji. Mysle, Zze catoksztatt edukacji artystow powinien
bardziej rozwija¢ wspodtzaleznos¢ ruchu w kanonach muzy-
ki. Przeciez ciato jako uniwersalny instrument odwzorowuje
wibracje instrumentow. Tres¢ wyrazona w dramaturgii Spar-
takusa dogtebnie harmonizuje z nastrojem spektaklu. Przed-
stawienie prowadzone wprawng reka dyrygenta znalazto dla
mnie poczatek swiadomego korespondowania z brzmieniem
utworu kompozytora. Mozna oczywiscie postawic¢ pytanie:
kto z polskich dyrygentow zna zasady tanca klasycznego
i w jaki sposob potrafi prowadzi¢ tancerza przez caty spek-
takl? Na pewno stata praktyka i obcowanie z zywym spekta-
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klem baletowym pozwala rozwinac takie umiejetnosci. Bytem
Swiadkiem tego doznania artystycznego. Kontakt wzrokowy
podczas wystepu z Eminem Chaczaturianem nie pozwalat
na btad idzieto przypadku. Istotng sprawg jest ksztatcenie
mtodych adeptéw baletu na odbior zywej muzyki, jako nurtu
wiodacego w trakcie wykonywania figur tanca. Muzyka prze-
ciez pozwala widzie¢ inny wymiar przestrzeni, nie prowadzi
tancerza we mgle, ale jest jego przewodniczka od pierwsze-
go kroku na scenie. Pedagog baletu moze pomadc w tej kwe-
stii, jesli ma doswiadczenie zawodowe, a uczen jest sktonny
do czerpania wzoru, aby uchwycic fraze w muzyce. Na mojej
drodze zawodowej ten proces poznawczy czytania muzy-
ki byt bezposrednio powigzany z rolg Spartakusa. Sadze, ze
kiedy zaczynatem swoja droge do zawodowego tanca, bra-
kowato mi doswiadczenia w tej materii. Czas spedzony na
dialogu z dyrygentem zaowocowat w pézniejszych latach. To
stan btogosci, kiedy muzyka porywa do tanca. W takiej chwili
zmeczenie przestaje istnie¢, a kontakt z dyrygentem i orkie-
strg tworzg catosc.

W catym procesie przygotowan sg takie chwile, w kto-
rych nic nie jest wazne oprdcz wyzwania i dgzenia do upra-
gnionej premiery. Jest to pewnego rodzaju walka z wtasnymi
stabosciami. Uzyskac perfekcje — nieodzowny czynnik warsz-
tatu kazdego artysty - taki miatem zamiar, podejmujac sie tej
roli. Oczywiscie nie miatem pojecia, do jakich rozmiarow sie-
gac bedzie ta praca. Po latach doswiadczenia zawodowego
o$mielam sie twierdzi¢, ze choreografia jest statym wzorem,
a taniec i ciato tworzg niezliczony warsztat, z ktérego korzy-
stamy, starajac sie dopasowac psychofizyczne predyspozy-
cje. Dalej siegajac, istnieje jeszcze jedna decydujaca warstwa
tworzenia - jest nig przemiana samego odtwadrcy na poziomie
duchowym. Ta praca dziata, kiedy artysta staje sie catkowicie
przekonany o stusznosci dziatania artystycznego, to pewne-
go rodzaju petna kontrola nad ekspresja. Cho¢ przyznam, ze
kazdy spektakl jest inny. Spartakus z tamtej perspektywy byt
wyzwaniem i dziatat, ksztattujac mojg Swiadomosé sceniczna.
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Dzisiaj widze wiele ciekawych aspektow tamtej pracy, komu-
nikacji artystycznej, wiary w samego siebie i partnerow, kto-
rzy tworzyli zespot. Wspodlnie przelany pot na sali baletowej,
taka istna szkota ,gladiatorow”, przyswajanie krokdw, polega-
nie na partnerce. Oddech i zakonczenie frazy w tym samym
momencie, symbioza potgczona w harmonii ciat, spojrzenie
i wyrazenie emocji.
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Targ niewolnikéw: Frygia i Spartakus



Tancerz ogotocony

Tancerz ogotocony - takie s3 moje doznania sceniczne - nie
jest osoba pozbawiong woli i bezczynng wobec dziatania
czynnikow zewnetrznych, raczej staje sie pryzmatem doznan
otoczenia, ktére zmienia czasoprzestrzen przepuszczong
przez jazn. Oczekiwania osobistych doznan, wyostrzenia po-
strzegania w zdobytej chwili scenicznej byty i s personalnym
zwierciadtem i w pewien sposob staje sie tylko subiektyw-
nym doznaniem. Odbicie nie szuka formy, w ktorej mogtoby
zastygnac, ale raczej bawi sie swiattem. Przyjmuje i oddaje.
W roli i w przebiegu jej oddziatywania na widza, magia czyn-
nikdw pozazmystowych prezentacji Spartakusa, odksztatca
pewnego rodzaju absolutorium. Zatrzymana w czasie i wy-
powiedziana catym ciatem tendencja utraconych emocji jest
rzeczywistoscig optyczng, lecz zarazem dominacjg czynnika
emocjonalnego i jako taka jest podtozem do prawdy wyrazu.
Tego faktu nie mozna przektamac, analogia zycia stanowi do-
wod dla kazdego z nas. Idac zgodnie z tg mysla, my sami sta-
jemy sie codziennymi tancerzami. Pojawia sie tylko pytanie:
czy siegniemy catkowitego ,ogotocenia”? Nikt z nas nie trak-
tuje tej sprawy powaznie, raczej lubimy sie przygladac¢ komus
lub czemus, bez ,rozbierania” siebie publicznie. Anachronizm
spoteczny jest objawieniem tego czynnika - rozebraniem na
czesci pierwsze emocji i doznan. Tak, aby nic nie pozostato,
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ale tez tak, aby tam, gdzie nic nie ma, mogto pojawic sie do-
piero cos. Cos, co nie bedzie niczym innym.

By¢ artystg stanowi pewne wyrdznienie, cho¢ niejedno-
krotnie burzy to osobiste szczescie. Chwile sceniczne znika-
ja szybciej, niz zdotamy je zobaczy¢ lub odkry¢ ponownie.
Mysle, ze to putapka bez wyjscia. Co dato mi wynik takiego
odniesienia? Dreszcz, tzy i pot w przyspieszonym oddechu.
Zycie okraszone determinacjg do sukcesu - przeciez to
jest celem kazdego z nas: wyrdznienie, wyrwanie sie z ttu-
mu, odznaczenie sie czyms wybitnym. Ale czy to stanowi
o Swiadectwie ogotocenia? Widz widzi, co chce zobaczyc,
wzruszy sie tylko, kiedy sie go wciggnie do siebie i zatrzy-
ma na utamek sekundy. Oko ludzkie jest czyms$ chwiejnym
i rozedrganym, ciggle zmienia obiekt obserwacji, w krétkich
chwilach zlepia strzepki catego obrazu iprzesyta do ob-
szarow swiadomosci. Skupienie uwagi na sobie jest zabie-
giem technicznym. Te technike zdobywa sie na warsztacie
codziennego powtarzania roli i prezentacji jej charakteru
emocjonalnego. Czy potrafitem wydoby¢ emocje? Zadane
pytanie nie odzwierciedla sity tego wyzwania. Emocje opar-
te na postaci miaty na mnie wptyw. W sumie to uaktywnia
wrazliwo$¢ - to ona prowadzi indywidualng droga, przez
ktorg musi przejsc kazdy tworca postaci.

Alternatywy nie ma. Kto nie styka sie ze sztuka, po-
zbawiony jest wyostrzonego zrozumienia metafor, ztozonej
struktury osobistej wrazliwosci. Nie bede rozwaza¢ pocho-
dzenia tego aspektu. Klucz do zobaczenia ogotoconego tan-
cerza stanowi proces, w ktorym trzeba uczestniczyc.

Bez uczestnictwa nie nabywamy tej pozazmystowej
abstrakcyjnej formy, ktéra zabiera odbiorce iwykonawce
do alternatywnego Swiata. Bedac tancerzem ogotoconym,
zmienitem witasciwosci siebie. Sztuka tanca jest efemerycz-
na. Racze] budzi tesknote za czyms utraconym, niz scala
obrazy wirujacego ciata. Odwotanie do boskiego elementu
niewatpliwie taczy sie z uniwersum, a zatem obnazenie czyni
pewnym rodzajem przekazu wibracji. Taniec okreslajacy kon-
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kretng postac¢ sktania do wiekszej dyscypliny emocjonalnej.
Czy jest tam miejsce dla wolnosci — wyzwolenia catkowitej
ekspresji? Nie jest to przeciez improwizacja w kanonie uzna-
nych norm. Oczywiscie odwotanie sie do wolnosci interpre-
tacji niesie pewne niebezpieczenstwo. Czy zostane zrozu-
miany przez widza? W koncu droga wolnosci to moja droga.
Jesli zostane zrozumiany, to znaczy¢ moze, ze moj wybor nie
byt do konca wolny; w koncu trafitem tam, gdzie i inni trafili,
a zatem postepowatem po sciezce ubitej i wydeptanej, a nie
takiej, ktorg wydepta¢ musiatem sam. Chyba ze, dla odmiany,
chciatbym innych powies¢ wydeptang przez siebie $ciezka.
Ale moze jest inaczej, moze wspdlnota, ktéra sie podczas
wydarzenia scenicznego odkrywa, dowodzi tego, ze wolnos¢
nie musi wies¢ ku samotnosci, ze w akcie wolnosci wtasnie
odkrywamy, ze jestesSmy sobie bliscy. Niepowtarzalnos¢ oso-
bowa czyni kazdego tancerza wyjatkiem. Spartakus czy Al-
bert sg synonimem prowokacji wtasnych doznan, przyjetymi
przez choreografa czy $Swiadka wydarzen scenicznych. Jak
uciec od schematu, osiggnac ,wyjsécie poza ciato” i odebrac
pierwotng energie w nagtym ruchu i bezruchu. Przebywanie
w swojej odstonie chwili bycia, chwili wymiany energii z wi-
dzem byto dla mnie sygnatem do rozpoznania witasciwego
,ogotocenia”.

Odgtos uderzenia miecza przywotywat realny stan rze-
czy, scena w szkole gladiatoréw przywotata plac ¢wiczen. To
nie byta iluzja - dZzwiek metalu byt prawdziwy, a oddech ry-
wala nie zdradzat zadnego fatszu, nie byt udawany, cho¢ na
zewnatrz przedstawiat uktad choreograficzny.

Otarcie miedzy grg i realizmmem sktada sie na porzadek,
okresla figury, w ktorych musiatem sie wcieli¢. Podswiadomie
bytem jednak w innej epoce, cofatem sie w czasie, fechtu-
jac mieczem z tancerzami Opery Battyckiej. Z jednej strony
udziat w tych gladiatorskich potyczkach bez rozlewu krwi
stanowit dla mnie swietng zabawe. Moze sie takie we mnie
odezwaty chtopiece jeszcze marzenia o rycerskich dokona-
niach. Chtopiec uspiony na wieki w mezczyznie o sobie raz
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po raz przypominat, ale z drugiej strony moze przypomne
jedno zdarzenie. W pokazie walki z dwoma gladiatorami zda-
rzyt sie wypadek. Nie wiem, moze uderzytem zbyt mocno,
a moze kolega nie byt wystarczajaco skoncentrowany i wy-
konat za staby blok przed moim ciosem. Efekt tego uderzenia
stanowito rozciete czoto. Krew ptyneta, a kolega nie zaprze-
stawat dalszej walki. Krzyknatem, zeby wyszedt za kulisy, lecz
on nie przestawat. Trwat w roli. Gdzie on byt? Czy ja bym
sie zachowat na jego miejscu tak samo? Dystans, ktéry so-
bie z jednej strony wypracowujemy i ktérym to sie zwykle
zastaniamy, okazuje sie w takich momentach nieporadnie
rzuconym zakleciem magicznym, ktore nie tyle potrafi rze-
czywistos¢ zmienic, ile odwrdci¢ od niej uwage. Moze tylko
nam sie wydaje, ze jestesmy kims innym. Moze wydaje sie
Romanowi Komassie, ze jest Spartakusem, a moze to Sparta-
kusowi sie wydaje, ze tak naprawde jest Romanem Komassa?

W mysl odkrywania roli czesto dziatamy instynktownie
- to przeistaczanie wtasnych mozliwosci i niedoskonatosci.
Jedli uktad choreograficzny jest niewygodny, zaczynamy
dziata¢ wbrew naturze, naginamy swojg psychofizycznosc
do zatozen roli. Poniekad kazde dziatanie wychodzace poza
naturalng motoryke wymusza na tancerzu ztozenie ofiary. Ta-
niec jest pomostem tgczacym dwa Swiaty, a ja jako tancerz
mam zaszczyt przejs¢ przez jego niewidzialng strukture, choc
dla widza pozostane spostrzegany jako krotkie mgnienie za-
warte w pasazach choreografii.

Spartakus miat wielkie znaczenie dla mojego artystyczne-
go rozwoju. Postac¢ spektaklu natozyta na mnie state pietno,
dla ktérego oddatem czastke siebie. Moge tylko zatowac, ze
te chwile nie sg stata projekcja, czas przeciez zaciera wspo-
mnienia i widz, ktory byt swiadkiem tamtego spektaklu, daw-
no juz odszedt.

Znowu rysuje sie analogia do pola bitwy. Opuszczony plac
i cisza. Walczacy juz odeszli, ziemia zarosta i zapomniata. Przy-
chodzg nowe opowiesci i nowe budujg sie role. Moze te same,
ale grac je beda juz inni, ktérym znowu sie bedzie wydawac, ze
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zaczynaja wszystko od nowa. Czy tym samym jest scena, zala-
na Swiattem w trakcie przedstawienia i po nim? Dla mnie tak.

Zrodzone nadzieje na nastepne wyzwania, rola i walka
w ksztafcie kolejnej kreacji. Ten subiektywny opis zmusza mnie
do gtebokich poszukiwan, cho¢ wiem, ze stowa nie znajdg od-
powiedzi. Bohater tancerza ogotoconego jest przeciez niesta-
ta materia, zmienng w formie i ulegajaca ciggtej metamorfozie.
Czy jest pieknem oddajacym ducha woli? Raczej jestem skton-
ny dostrzec w tym czynnosc postanca. Odbiér piekna pozo-
stawiam ocenie obserwatora i skupieniu jego uwagi.

Obszar miedzy sceng a widzem jest raczej umownym
wykresem, kazdy obserwator jest indywidualnym rejestra-
torem przekazu scenicznego. Okreslam to jako potaczenie
mojego dziatania, korespondencji, ktérg mozna przeczytac.
W najlepszym przypadku widz sam staje sie Spartakusem,
a ja tylko pomagam mu odnalez¢ ten pomost tgczacy dwa
Swiaty. Troche wtedy jestem najbardziej, a troche znikam.

Wynik mojego doswiadczenia zmienit moje postrzega-
nie detali scenicznych, ktére w catosci tworzg ksztatt, obraz
zywego instrumentu, jakim jest tancerz. Jego i moje (nasze)
catkowite oddanie mogto sie przyczyni¢ do zaistnienia kolej-
nego Spartakusa.

W obecnej chwili pozostaje tylko moja ciekawosé, ilu no-
wych Spartakusdw powstanie, by budzi¢ emocje widza. Mam
nadzieje, ze jest wsrod nas tez wielu na scenie zycia. Dla war-
tosci, ktore nigdy nie ulegng zniszczeniu.

Wolnos$¢ i mitosc sg i pozostang mottem kazdego znie-
wolonego cztowieka, bo ci, ktorzy krzywdy czynia, pozostang
zapomniani i okryci hanba.



Duet mitosny: Frygia i Spartakus



Duet mitosny Frygia i Spartakus






Zakonczenie

Warsztat i dazenie do perfekcji poszczegdlnych sekwencji
w choreografii sa zawsze organiczne. Nikt nie jest do kon-
ca doskonaty, ciato tancerza to srodek wyrazu - uniwersalny
instrument, ktory przekazuje tres¢ ipiekno ludzkich moz-
liwosci. Wizja choreografa narzuca pewng linie, ktéra pro-
wadzi do interpretacji duetu lub wariacji. Spartakus oparty
na klasycznym uktadzie zmuszat do okreslonego ksztattu
potgczonych elementdw tanca. Pozostaje tylko jedna wolna
przestrzen - interpretacja ruchu jako nosnika poza nawia-
sem choreografii. Przy czym sama interpretacja juz staje sie
choreografia przez wyrazenie ruchu w ciele tancerza. Poza,
gest, mimika sg nieodzowne przy budowie typu postaci. Je-
$li Swiadomie opracowujemy kazda role, alfabet choreografii
staje sie prosty i przejrzysty.

Mdj subiektywny opis catego procesu tworzenia wido-
wiska, tak jak wspomniatem we wstepie, nie ma podtoza
naukowego, bazuje bowiem na emocjach i wtasnych prze-
zyciach. Jego wartosci naukowej upatruje raczej w materiale
szczegdbtowym niz w ogdlnych prawidtach, materiale szcze-
gotowym, ktory z dystansu zostat juz przeze mnie poddany
pewnej uogdlniajgcej obrobce. Rola Spartakusa byta wyjatko-
wa nie tylko dlatego, ze w moim przypadku stata sie momen-
tem dla kariery artystycznej znaczacym, a moze nawet prze-
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tomowym, ale rowniez dlatego, ze jest w scenie cos z areny.
Nie chciatbym stawiac zbyt daleko idacych analogii, ale pod-
czas pracy i podczas przedstawien czasem trudno mi byto
odroznic siebie - Spartakusa od siebie - artysty scenicznego.
Mimo zwyciestwa, moze nawet triumfu, pozostatem i wcigz
chyba pozostaje niewolnikiem sceny. Mimo tego jednak caty
czas sadze, ze scena jak nic innego obdarzyta, i wcigz mnie
obdarza wolnoscia.

W drodze artysty nie ma drogi na skroty. Swiat iluzji
transponowany do widza tworzy kontakt, a on sam w sobie
zmienia rzeczywistosc¢. Ten odbior dziata zawsze w obie stro-
ny, od poczatku wejscia do teatru, pomruku widowni przed
podniesieniem kurtyny. Czas rozgrzewki, rytuat w garderobie,
zapowied? inspicjenta, ze za dziesie¢ minut rozpoczyna sie
przedstawienie premierowe - po raz pierwszy na oczach wi-
dza... Przezywanie wtasnych doznan stresu i podwyzszonego
poziomu adrenaliny, Swiadomos¢, ze ten jedyny raz mozna
zaistnie¢ na scenie bez powtorek, obezwtadnia, a zarazem
uskrzydla do dziatania. Artysta zaczyna sie zastanawia¢, czy
wszystko zostato wypetnione, zaczyna szuka¢ momentéow
w roli, na ktore musi szczegdlnie uwazac. Kurtyna przed
podniesieniem zawsze napawata mnie wewnetrznym nie-
pokojem. Widz urastat do roli sedziego mojej pracy. W dniu
premiery Spartakusa doszedt jeszcze jeden istotny element
emocjonalny: $wiadomos¢, ze na widowni sg najblizsi krewni.
Po premierze nie byto korca tzom radosci, moja mama nigdy
nie opuscita zadnej premiery, w ktérej bratem udziat, a Spar-
takus byt czyms wyjatkowym w swoim symbolicznym prze-
staniu. Przynosi bowiem to, co dla wszystkich najcenniejsze,
czyli mitos¢ i wolnos¢ ponad wszystko. Sam akt Smierci Spar-
takusa pomimo uptywajgcego czasu ciagle wskrzesza nowy
ogien do walki przeciw ludzkiej niewoli.

74



Dodatek

Przedstawienie obsady i czesci technicznej premiery w Ope-
rze Battyckiej.

Miejscem premiery byta Opera i Filharmonia Battycka
w Gdansku. Premiera odbyta sie 19.05.1984 roku, druga pre-
miera 20.05.1984. Spartakus byt dzietem wspdlnym, wspo-
mne tu zatem wszystkich realizatoréw i odtworcow czoto-
wych rol pierwszej i drugiej premiery.

Libretto, chorografia, inscenizacja: Jozef Sabovcik

Scenografia: tucja Sobczak, Bruno Sobczak

Kierownictwo muzyczne: Emin Chaczaturian

Wspodtpraca muzyczna: Zbigniew Bruna

Asystent choreografa: Galina Stupnikowa

Korepetytor solistéw: Dagmara Kalinowska

Asystent scenografa: Andrzej Watuto

Dyrygent: Emin Chaczaturian, Zbigniew Bruna

Obsada:

Spartakus - Marek Andrzej Stasiewicz, Roman Komassa,
Krzysztof Szymaniuk

Krassus - Mirostaw Zukowski, Bogdan Szymaniuk,
Krzysztof Brodek

Frygia - |zabela Zub, Mariola Lebida, Beata Borowska
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Egina - Kama Akucewicz - goscinnie (solistka Opery
Narodowe] w Warszawie) oraz |zabela Kwiecien

Oraz zespot baletu Opery Battyckiej i uczniowie Szkoty Bale-
towej w Gdansku.
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Roman Komassa -
kalendarium

Wyksztatcenie

1972-1979
2017-2019

PRACA
1980-1981
1981-1983

1983-1989
1989-2002

2002
2000-2004

2005

2008-2012

2010-2012

Panstwowa Szkota Baletowa.
Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczow w todzi

Tancerz Teatru Wielkiego w todzi

Solista Baletu Panstwowej Opery Battyckiej

w Gdansku

Pierwszy Tancerz Teatru Wielkiego w todzi
Choreograf i pedagog baletu, tancerz Staat-
stheater Kassel

Pedagog Baletu Staatstheater Giessen, Niemcy
Choreograf i pedagog baletu, solista tancerz
Staatstheater Braunschweig

Pedagog Baletu Panstwowej Szkoty Baletowej
w Gdansku

Kierownik Baletu Panstwowej Opery Battyc-
kiej w Gdansku

Pedagog Teatru Tanca Panstwowe] Opery Bat-
tyckiej w Gdansku
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Wazniejsze role w spektaklach baletowych
Od 1980 do 1983 Panstwowa Opera Battycka

Albert i Hilarion w Giselle
Muzyka: Adolphe Adam
Choreografia: Jeana Coralli i Jules Perrot

Armen i Giko w Gajene
Muzyka: Aram Chaczaturian
Choreografia: Wilen Gatstian

Spartakus w Spartakusie
Muzyka: Aram Chaczarurian
Choreografia: Jozefa Sabovcik

Hrabia Wronski w Annie Kareninie
Muzyka: Radion Szczedrin
Choreografia: Jozef Sabovcik

Od 1983 do 1989 Teatr Wielki w todzi

Albert w Giselle
Muzyka: Adolphe Adam
Choreografia: Jeana Coralli i Jules Perrot

Amant w Kartowicz - Interpretacje
Muzyka: Mieczystaw Kartowicz
Choreografia: Ewa Wycichowska
Rezyseria: Adam Hanuszkiewicz

Amant w Introdukcja i Polonez C-dur
Muzyka: Fryderyk Chopin
Choreografia: Ewa Wycichowska

Homunculus w Faust goes rock

Muzyka: The Shade
Choreografia: Ewa Wycichowska
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Pan Twardowski w Panu Twardowskim
Muzyka: Ludomir Rozycki
Choreografia: Janina Niesobska

Suttan w Szecherezadzie
Muzyka: Nikotaj Rimsky-Korsakow
Choreografia Michait Fokin

Jagon w Otello
Muzyka: Krzysztof Penderecki
Choreografia: Czestaw Bilski

Romeo w Romeo i Julii
Muzyka: Hektor Berlioz
Choreografia: Gray Veredon

Zorba w Greku Zorbie
Muzyka: Mikis Theodorakis
Choreografia: Leonid Miasin

Zwiastun Smierci w Amadeuszu
Muzyka: Wolfgang Amadeusz Mozart
Choreografia: Grey Veredon

Judasz w Probie
Muzyka: Johann Sebastian Bach,
Choreografia: Antal Fodor

Polski Teatr Tanca

Chrystus w Exodusie
Muzyka: Wojciech Kilar
Choreografia: Ewa Wycichowska

oraz wiele innych.
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Nagrody

1987 r. Nagroda | stopnia dla mtodych artystow im. Sta-
nistawa Wyspianskiego przyznana przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki

1988 r. Medal im. Leona Wojcikowskiego dla najlepszego
tancerza w Polsce

1988 r. Medal im. Wactawa Nizanskiego w dziedzinie baletu

1991 r. Hanower - konkurs choreograficzny - udziat w fi-
nale (wtasna choreografia)

2005 r. Warszawa - baletowy konkurs Eurovision - Il (wta-
sna choreografia)

2006 r. Brno - miedzynarodowy konkurs baletowy -
GRAND-PRIX (wtasna choreografia)

2006 r. Varna - miedzynarodowy konkurs baletowy (wta-
sna choreografia)
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Gtowne choreografie i projekty artystyczne
(lata: 1990-2018)

Teatr Wielki w todzi: Dedykacja; Nastroje; Pchli Targ; To-
ast; Hrabina

Teatr LOGOS w todzi: Przypowies¢; Siedem Grzechow
Gtéwnych: Swieci Grzesznicy Dekalog: Wiara, Nadzieja, Mitos¢;
Rozmowa z Bogiem; Maty Ksigze; Zemsta; Basnie Andersena

Staatsstheater, Kassel, Niemcy: Sen; Getto, Batsheba;
Student Zebrak; Opowies¢ o Zotnierzu; Maraton; Sen nocy let-
niej; Powiedz tylko jedno stowo; Die neue Orpheus und Eurydike;
Skora; Die Tote Stadt

Panstwowa Opera Battycka: Giselle; Wspomnienie; Ksiez-
niczka Czardasza; Tango Life; Halka; Traviata.

Aktualnie Roman Komassa pracuje nad spektaklem
Akwarium. Premiera odbyta sie 29.06.2024 w todzi. Adres
internetowy spektaklu: https:/spektakl-akwarium.pl/

Strona Romana Komassy: https:/www.komassa.com/
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