Mateusz M. Bieczynski

EFEKT
LEONARDA
DA VINCI

S Wydawnictwo Naukowe SILVA RERUM
RERVM  Poznan 2022



Spis tresci

Przedmowa 7
Wprowadzenie 9
Rozdziat | 14

Historia twérczosci Leonarda da Vinci a historia jej spotecznego odbioru

1. Leonardo jako artysta kontraktowy 14
2. Recepcja twoérczosci Leonarda da Vinci — miedzy nauka a popkulturag 34
3. Fatszywe atrybucje, czyli obrazy, ktérych Leonardo nie namalowat 59
3.1 .Meduza" 61
3.2 ,Flora" 66
3.3 ,LaBellaPrincipessa” 68
3.4 ,Madonna Litta" 79
3.5 Leonardo Donny Laury Minghetti 81
3.6 Autoportrety 82
3.7 Wspodtczesne spory atrybucyjne 84
3.8 Konkluzja 89
4. Podsumowanie 91
Rozdziat Il 99
Mona Lisa

1. Wprowadzenie 99
2. Kradziez 101
3. Narodziny legendy 110
4, Fakty i mity 115
5. Kopie i dzieta inspirowane 124
5.1 Kopie 124
5.2  Modyfikacje i transformacje 132
5.3 Dzieta inspirowane i cytaty 139
6. Interpretacje Giocondy i jej usmiechu 146
7. Kulturowa recepcja obrazu 154
8. Podsumowanie 160
Rozdziat lli 163

Malarskie duble prac Leonarda da Vinci

1. Wprowadzenie 163
2. .Zwiastowanie” 165



3. .Madonna wsréd skat”

4, .Madonna z kadzielg"

5. .Sw.Jan Chrzciciel”

6.  .Sw.AnnaSamotrzed”

7. Leonardianie i malarskie kopie wedtug rysunkowych wzoréw mistrza
7.1  ,Ledaztabedziem”

7.2  ,Madonna z wisniami"

7.3 .Madonna z Dziecigtkiem i $w. Janem Chrzcicielem”
7.4  Obejmujace sie Swiete dzieci

7.5 Kompozycje Leonarda i problem powtérzen

8. Podsumowanie

Rozdziat IV

Spory o dwa portrety autorstwa Leonarda da Vinci

1. Wprowadzenie

2. .La Belle Ferroniére”
3. .Dama z gronostajem”
4, Podsumowanie
Rozdziat V

Salvator Mundi — najdrozszy obraz Swiata

=S © O N g N

Wprowadzenie

Pochodzenie obrazu

Stylistyczne przestanki autorstwa Leonarda

Analiza krytyczna pochodzenia obrazu

Wspétczesne losy ,Zbawiciela Swiata”

Znaczenie londynskiej wystawy z 2011 roku

.Zbawiciel $wiata" i prywatna sprzedaz sprzedaz w 2013 roku
.Zbawiciel $wiata" na Bliskim Wschodzie

Spekulacyjne mistrzostwo Swiata

Podsumowanie

Appendix

Leonardo da Vinci 500 lat pdzniej

Zakonczenie
Spis ilustracji

Bibliografia
Przypisy

170
180
191
195
201
201
206
208
211
212
220

222

222
224
240
251

252

252
255
258
264
273
277
286
290
293
297

299

314
327
333
349



Leonardo da Vinci jest w tej anegdocie cztowie-
kiem dziatajgcym z wielkg premedytacja, wptywajg-
cym na widza [...], wszelkimi mozliwymi sposobami,
a wszystko to dla efektu’.

Przedmowa

Leonardo da Vinci intryguje nieprzerwanie od ponad pieciuset lat. Pomimo to
wciaz jeszcze nie wiemy wszystkiego o renesansowym mistrzu, ktéry przez wielu
uznawany jest za najbardziej rozpoznawalnego artyste wszech czaséw. Réwnie
interesujace, co jego zyciorys, sa przyczyny wielkiej popularno$ci wszystkiego,
co znim zwigzane. Stawa wloskiego tworcy jako wynalazcy, projektanta i autora
rysunkow zadziwia, zwlaszcza w kontekscie niewielkiej liczby skonczonych dziet
malarskich, jakie po sobie pozostawit. Losy jego nielicznych obrazdéw sg jednak
niezwyktle. Padaly ofiarg kradziezy, falszerstw, oszustw, ale stawaty sie takze
przyczyna rekordéw aukcyjnych. Przypadajacy w 2019 roku jubileusz 500-lecia
Smierci tego artysty stat sie pretekstem do napisania ksigzki, ktora trzymacie
Panstwo w rekach. Ma ona przyblizy¢ polskiemu czytelnikowi historie spoltecz-
nego odbioru dziel Leonarda. Wprawdzie do tej pory ukazato sie kilka opiséw
stynnej kradziezy ,Mona Lisy” z Luwru w roku 1911 czy tez pozyskania ,Damy
z gronostajem” przez rodzine Czartoryskich, ale brak w polskiej literaturze pu-
blikacji o losach innych dziel mistrza - ,Madonny wérdd skal” czy ,Madonny
z kadziela”; dziel rozstawionych przez sensacyjno-kryminalng powies¢ Dana
Browna, Kod Leonardada Vinci”. Wydana w 2019 roku monografia, Leonardo da
Vinci” autorstwa Waltera Isaacsona?nie wypelnita tej luki, w niewielkim bowiem
stopniu odnosi sie do spotecznej recepcji obrazéw mistrza. Szerszym echem
w polskojezycznej prasieiliteraturze - oprécz kilku zdawkowych anonséw — nie
odbity sie réwniez frapujace okolicznosci sprzedazy w roku 2017 ,,najdrozszego
obrazu wszechczasow” - ,Zbawiciela $wiata” (Salvator Mundi). Czy rzeczywiscie
sprzedano dzieto autentyczne, w pelni zgodne z aukcyjnym opisem? To wcigz
przedmiot kontrowersji. Zapraszajac Panstwa do lektury, wyrazam nadzieje, ze
odpowie ona na wiele pytan dotyczacych dziet artysty, ktdre niezaprzeczalnie
zastuguja na nasze zainteresowanie.

Pisanie o Leonardzie da Vinci w kontekscie wspdlczesnego stanu wiedzy
onim jestjak stagpanie po ruchomych piaskach. Kazdy krok nalezy stawia¢ bardzo
ostroznie, aby nie zapa$¢ sie w odmety nadinterpretacji. Powierzchnia grzezawi-
ska, ktorym jest wszystko, co do tej pory o tym renesansowym tworcy napisano,
z daleka wydaje sie gtadka i przyjazna. Zacheca do zblizenia sie i skorzystania



zwypracowanego przez lata dorobku pisarskiego. Przy blizszym poznaniu oka-
zuje sie jednak, ze jest to obszar badawczy peten putapek zastawionych - gtéw-
nie nieSwiadomie - przez tych, ktoérzy wczeéniej opisywali zycie i dzieta artysty.

Skoro autorzy piszacy wczesniej o Leonardzie popelnili tyle btedow, na-
suwa sie pytanie, czy udalo sie ich unikng¢ autorowi niniejszej pracy. Ocene tego
pozostawiam czytelnikom, ktérzy - mam nadzieje - zapoznaja sie z ta publikacja
bardzo wnikliwie. Do obrony przed nadinterpretacja mozemy bowiem zastoso-
wac tylko badawczy sceptycyzm nakazujacy pozostawiac fakty niejednoznaczne
jako pola otwarte, bez wyraznych konturéw i wcigz jeszcze czekajace na swoje
wyjasnienie.

Brak jednoznacznych odpowiedzi udzielonych przez badacza przenosi
jednak na czytelnika ciezar wyboru, ktéra z przedstawionych hipotez uznaé za
blizsza prawdy. Stad tez autorowi §wiadomemu niemoznosci precyzyjnego opi-
sania wszystkiego, co sie wydarzyto w przesztosci, pozostaje tylko skierowac do
odbiorcy swojego dzieta nastepujacg przestroge:

Drogi Czytelniku, przewracajac kolejne strony tej ksigzki, czynisz to na
wlasng odpowiedzialnos¢.



Mimo wielu pomytek, mimo braku koordynaciji, da-
remnych eksperymentow, dziwactw, mimo, ze w dru-
giej potowie zycia wtasciwie sztuke rzucit, nalezy
Leonardo da Vinci do najwiekszych tworcow’.

Wprowadzenie

W roku 2017 w domu aukcyjnym Christie’s sprzedano za ponad 450 mln dolaréw
obraz malarski Leonarda da Vinci zatytulowany ,Zbawiciel Swiata” (Salvator
Mundi). Malowidlo to, cho¢ znane badaczom duzo wczesniej, az do roku 2011
nie bylo uznawane za wykonane reka mistrza. Decyzja Luke’a Sysona, kuratora
wystawy ,Leonardo da Vinci: malarz na mediolanskim dworze” zorganizowanej
w roku 2011 w londynskiej National Gallery, o zaprezentowaniu tego obrazu wraz
z niekwestionowanymi dzietami mistrza wzbudzita wiele watpliwosci wsréd
ekspertéw specjalizujacych sie w historii sztuki nowozytnej2. Swiatowe media
przescigaly sie w formulowaniu teorii majacych wyjasnié
jej przyczyny. Rozpietos$¢ stanowisk zajmowanych przez
dziennikarzy byta znaczna - od euforycznej niemal akcep-
tacji dla cudownie odnalezionego obrazu, poprzez watpli-
wosci co do poszczegblnych dowodéw majacych wskazywaé
na autorstwo mistrza, az do podejrzen, ze doszlo do oszu-
stwa, a sam obraz to falsyfikat. Opinia wyrazona przez wielu
ekspertéw od malarstwa dawnego, ze mamy do czynienia
z dzielem Leonarda, znacznie oslabita glosy sceptyczne,
jednakze ich nie wyeliminowata. Usta przeciwnikom
tezy o autorstwie artysty z Vinci zamkneta wspomniana
sprzedaz obrazu w roku 2017 za astronomiczng sume -

1. Salvator Mundi (Zbawiciel do p6t miliarda dolaréw zabrakto jedynie kilkudziesie-
Swiata), obraz przypisywany
Leonardowi da Vinci, ok. 1500

ciu tysiecy. Uczynilo to z omawianego portretu Chrystusa
najdrozsze dzielo sztuki, jakie kiedykolwiek sprzedano.
Czy jednak pieniagdze powinny by¢ narzedziem uwiarygodniania autentycznosci
ipochodzenia dzieta sztuki?

Oczywiscie, tak wysoka cena osiaggnieta przez ,,Zbawiciela Swiata” na
aukcji pozwala przypuszczad, ze kupujacy nie mial cienia watpliwosci co do
tego, ze nabywa dzieto oryginalne, prawdziwe. Nie powinno to jednak stano-
wi¢ wystarczajacego i ostatecznego dowodu dla naukowcéw i odwodzié ich
od stawiania niewygodnych pytan: czy sprzedane w 2017 roku dzieto przy-
pisywane Leonardowi da Vinci rzeczywiScie zostato przez niego wykonane?



Czy potrafimy to udowodnié¢ w Swietle posiadanej wiedzy i dostepnej techno-
logii? Proba odpowiedzi na te pytania legta u podstaw zainteresowania autora
niniejszej publikacji szerszym tematem, jakim s3 losy dziet Leonarda po jego
Smierci, w szczegdlnosci za$ historia ich sprzedazy na aukcjach i towarzyszacej
temu medialnej oprawy.

Rok 2019 zostat ogloszony rokiem Leonarda da Vinci, 2 maja mineto bo-
wiem 500 lat od $mierci tworcy. Okolicznosé ta stanowita znakomity pretekst
do przyjrzenia sie losom jego dziet od ich powstania az do dzis. Podczas pro-
wadzonych badan okazato sig, ze ,Zbawiciel §wiata” nie jest jedynym ,obrazem
Leonarda”, ktérego autorstwo budzito watpliwosSci. Mato tego, w przesztoscijuz
kilkukrotnie dochodzito do podobnych sytuacji, gdy starano sie przekonac opinie
publiczna, ze jaki$ obraz zostal wykonany reka mistrza z Vinci. W kilku przy-
padkach czas brutalnie zweryfikowat te twierdzenia. Historie te zostaly opisane
w niniejszej ksigzce i buduja barwne tto dla jej gldéwnego watku.

Podczas zbierania materiatéw faktograficznych powstato pytanie o przy-
czyny tak wielkiej popularnosci Leonarda i jego dziet w naszych czasach.
W ciagu pieciu stuleci, ktére minety od $mierci wloskiego artysty, projektanta
i wynalazcy, jego renoma ciggle rosta. Jest to o tyle interesujace, ze wielu in-
nych tworcow - zaréwno wspdtczesnych Leonardowi, jak i pdzniejszych - po-
padlo w zapomnienie, mimo zZe jeszcze za zycia cieszyli sie duzym uznaniem.
Wprawdzie mogliby$my przekonywad, ze stawa Leonarda wynika wprost z jego
wspaniatych dokonan, przecza temu jednak liczne kontrargumenty: tworca po-
zostawil po sobie niewielka liczbe dziel (do naszych czaséw przetrwalto zaledwie
kilkanascie obrazow), w tym wiele niedokonczonych, a ponadto cze$¢ z nich przez
wiele lat po jego $mierci nie byta dostepna dla publicznosci. Mimo to w licznych
rankingach Leonardo da Vinci jest wymieniany jako najbardziej rozpoznawalny
tworca wszechczaséw. Czemu zatem artysta, ktéry wedtug wielu poswieconych
mu opracowan zmienil oblicze europejskiej sztuki, rzeczywiScie zawdziecza
SWo0ja pozycje i rozpoznawalnosé? Tylko swoim dzietom czy moze takze naro-
stym wokot nich legendom?

Niniejsza ksigzka taczy trzy wymienione powyzej watki. Sprzedaz
~Zbawiciela $wiata” jako dziela Leonarda stanowi wyraz ogromnej popularno-
$ci, ktorg renesansowy tworca zdobyt za zycia i ktéra rosta przez nastepne pie¢
stuleci po jego Smierci. To spektakularne ukoronowanie procesu ksztaltowania
sie jego renomy. Rekordowa transakcja i jej szeroki kontekst (lub moze trafniej
- konteksty) wpisuja sie w historie zaréwno badan naukowych nad twdrczoscia
mistrza, jak i spotecznego odbioru jego dziel. Innymi stowy, sprzedaz najdroz-
szego obrazu $wiata stanowi punkt wspolny kilku zagadnien - aktualnego stanu
wiedzy o Leonardzie da Vinci i jego artystycznych oraz projektowych osiagnie-
ciach, rekonstrukcji rozciagnietego w czasie procesu ksztaltowania sie renomy
tego artysty na szerszym, spoteczno-kulturowym tle oraz rynkowych uwarun-
kowan obrotu jego dzietami w ciggu ostatnich pieciu stuleci.
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Chec potaczenia wszystkich wymienionych watkéw — zwigzanych z okre-
§leniem przyczyn popularnosci renesansowego tworcy, stanu wiedzy naukowej
na temat jego zycia i tworczoSci oraz autentycznosci sprzedanego w 2017 roku
malowidla - zdeterminowata dobdor metod badawczych. We wszystkich czesSciach
pracy zastosowano opisowa metode rekonstrukcji historycznej, ktorej podstawa
jestkrytyczna analiza materiatu Zrédtowego - zaréwno zrodet pierwotnych, jak
iwtérnych. Opis zdarzen polega na ich falsyfikacji — ustaleniu przestanek prze-
mawiajacych za wiarygodnoscia badz niewiarygodnoscia danych historycznych
- zgodnie z zalozeniami krytycznego racjonalizmu Karla Poppera.

Ten podstawowy repertuar metod opisowych zostat wzbogacony przez
przyjecie socjologicznej perspektywy opisu zycia kulturalnego i artystycznego
oraz samych dziet sztuki®. Zgodnie z tym ujeciem sztuke nalezy rozpatrywac
jako zjawisko spoteczno-kulturowe. PodejScie to ma oczywiscie zarowno zalety;,
jak i wady. Z jednej strony bowiem wcigz trwaja spory o status tej dyscypliny?,
z drugiej coraz cze$ciej wskazuje sie na mozliwo$¢ uzgodnienia na jej polu do-
konan tradycyjnej historii sztuki, antropologii kultury, kulturoznawstwa z na-
ukami spolecznymi zajmujacymi sie dziatalnoscig tworcza: prawem kultury,
naukami politycznymi o kulturze i wieloma innymis. Dodatkowo w poszcze-
gblnych rozdziatach wykorzystano — stosownie do potrzeb - dorobek innych
dziedzin, takich jak: historia sztuki, historia kryminalistyki, studia atrybucyjne,
medioznawstwo i badania nad dyskursem®, historia prawa sadowego i nauki
pomocnicze prawa.

Wspomniany cel, jakim byto potaczenie trzech gtownych watkéw narracji,
zdeterminowat takze uktad tresci ksigzki.

Pierwszy rozdzial zawiera zyciorys oraz charakterystyke artystycznego
dorobku tworcy widziane z perspektywy historycznej. Wydzielono w nim trzy
czesci, z ktorych kazda analizuje nieco inny aspekt zwiazany z tworczoscia mi-
strza. Pierwsza z nich, zatytulowana,Leonardo jako artysta kontraktowy”, przed-
stawia artystyczna droge Leonarda i historie jego kolejnych zlecen. Czes¢ druga
dotyczy historii recepcji jego twdrczosci zaréwno przez naukowcdw, jak i pu-
bliczno$¢. Omawia sposdb postrzegania artysty w ciggu pieciu stuleci, ktére
minely od jego $mierci. Poréwnanie obu pél badawczych - rekonstrukeji zycio-
rysu tworczego uwarunkowanego przez kontekst spoteczny oraz historycznej
rekonstrukcji procesu odbioru jego prac - stanowi punkt wyjScia do poszuki-
wania odpowiedzi na pytanie, w jakim zakresie popularny wizerunek twoércy
rézni sie od faktycznego, ktory opiera sie na informacjach mozliwych do obiek-
tywnego zweryfikowania, np. zachowanych dokumentach urzedowych. Czesé
trzecia poSwiecono natomiast intrygujacemu zagadnieniu , fatszywych atrybu-
cji” dziet mistrza, czyli obrazéw, rysunkéw i rzezb, ktore byty blednie przypi-
sywane artyscie jako dziela przez niego wykonane. Opisano tu zaréwno dawne,
jak i obecne spory miedzy znawcami co do autorstwa dziet sztuki historycznie
zwigzanych z Leonardem.
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Rozdzial drugi skupia sie na historii powstania, recepcji oraz kradziezy
najstynniejszego obrazu artysty - portretu Lisy del Giocondo, znanego jako
»~Mona Lisa”. Przedstawiono w nim aktualny stan badan nad tym dzietem.
Ukazano tez szerokKi zasieg jego oddzialywania na badania naukowe oraz ogodl-
nokulturowe tto jego odbioru, ze szczegbélnym uwzglednieniem kontekstow
popularno-rozrywkowych. Historia ,Mona Lisy” to bowiem w pewnym sensie
historia ksztaltowania sie renomy jej autora. Ma zatem wplyw na jego pozycje
na rynku sztuki.

Kolejny, trzeci rozdzial przedstawia szerokie zagadnienie malarskich du-
bli prac wykonanych przez mistrza z Vinci. Zaprezentowano w nim rézne oko-
licznoSci powstania dzietl blizniaczych wobec tych, ktére namalowat Leonardo
- niekiedy stworzonych przez niego samego, a niekiedy przez jego uczniéw przy
jego udziale lub za jego zgoda. Temat ten wydaje sie istotny z punktu widzenia
caloksztattu wiedzy o dorobku tworczym Leonarda, rzuca bowiem pewne Swia-
tto na dziela, co do ktérych nie ma watpliwosci, ze wyszty spod reki mistrza.

Rozdzial czwarty dotyczy historii dwdch obrazéw, ktore ze wzgledu na
wizualne podobienstwo byly niejednokrotnie ze sobg kojarzone. ,Dama z gro-
nostajem” oraz ,La Belle Ferroniere” to kobiece portrety charakteryzujace sie
psychologiczna glebig, ktore odegraty istotna role w historii europejskiego ma-
larstwa portretowego. Budzily zainteresowanie swoim nowatorstwem, co z kolei
znalazto odbicie w ciekawych, a niekiedy dramatycznych losach obu obrazéw.
Spory, ktore o nie toczono, wydaja sie nie tylko dowodem na renome tworcy, ale
przede wszystkim na atrakcyjnosc jego dziet na miedzynarodowym rynku sztuki.

W rozdziale pigtym, wieniczacym historie ksztattowania sie mitu Leonarda
lub tez procesu przeksztalcania sie jego imienia i przydomku w ogdlnoswia-
towa marke, opisano szczegbtowo dzieje ,,najdrozszego obrazu wszechczasow”.
Nie tylko omdowiono przebieg samej aukcji w Christie’s w roku 2017, ale takze
przedstawiono wydarzenia, ktore ja poprzedzily, probujac ustalié, co o tym
dziele wiadomo na pewno, a co pozostaje jedynie w sferze domystéw. Opowiesé
ta jest punktem kulminacyjnym catego opracowania, stanowi bowiem potacze-
nie wszystkich wczesniejszych watkow - watpliwosci atrybucyjnych i sporéw
o autentyczno$c¢ dziet Leonarda, dziel blizniaczych wykonywanych przez jego
uczniéw i nasladowcdw, historii budowania pozycji mistrza na rynku sztuki,
aponadto stanowi dowdd oddzialywania tytutowego ,,efektu Leonarda” uksztal-
towanego w procesie naukowej, popularnonaukowej oraz medialnej recepcji
jego tworczosci.

Ksigzke zamyka podsumowanie, opisujace wydarzenia z roku 2019, kiedy
obchodzono jubileusz 500-lecia $mierci Leonarda. Przedstawiono w nim wystawe
monograficzng po§wiecong temu artyscie zorganizowana w paryskim Luwrze,
atakze wspomniano inne wydarzenia kulturalne, ktorych celem byto uczczenie
tej okraglej rocznicy. W konkluzji wskazano mankamenty wczesniejszych badan
dotyczacych zycia i tworczosci renesansowego mistrza.
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Ksigzke mozna czytac¢ na dwa sposoby. Lektura zgodnie z kolejno$cia roz-
dziatéw pozwala na stopniowe zaglebianie sie w problematyke zwigzana z zycio-
rysem artysty, recepcja jego dziel i ich interpretacja, rynkowym obrotem jego
dzietami oraz losami poszczegdlnych obrazéw malarskich, ktérych zwiencze-
niem jest sprzedaz ,,Zbawiciela §wiata” w 2017 roku. Kazdy rozdzial mozna tez
potraktowac jako osobng cato$é, rzucajaca Swiatto na wybrany aspekt historycz-
nych studiow nad Leonardem. To drugie podejscie pozwala skupic sie na sposobie
konstruowania narracji o renesansowym mistrzu stanowiacych sktadowe jego
legendy i przyczyniajacych sie do uksztaltowania ,.efektu”, jaki on sam i jego
tworczy dorobek wywierajg na kolejne pokolenia odbiorcéw.

Tematem medialnego wizerunku Leonarda da Vinci oraz przypisywanego mu
obrazu sprzedanego w 2017 roku zainteresowatem sie po tym, gdy zlecono mi
napisanie kroétkiego sprawozdania prasowego z przebiegu rekordowej aukcji
w Christie’s. Tak oto rozpoczatem studia, ktére doprowadzity do powstania tego
opracowania. Pomyst zebrania wielu informacji w formie monografii powstat
pod koniec 2018 roku. Poczatkowo miala sie ona ukaza¢ 2 maja 2019 roku, do-
ktadnie w 500. rocznice Smierci Leonarda. Szybko jednak okazalo sie, ze zamiar
ten - rownie Smiaty, co nierozwazny - jest niewykonalny. Zdatem sobie bo-
wiem sprawe, ze zasadniczym tematem tej ksigzki nie jest przeciez wylacznie
Leonardo, ale takze piszacy o nim autorzy. Moje pierwotne zatozenie dotyczace
daty publikacji wynikato ze Zle pojetej ambicji ,zdgzenia na czas”, gdy tymczasem
tamten moment nie bylby wlasciwy. Mialem przeciez $wiadomos¢, ze réwniez
inni badacze, czesto renomowani eksperci ,,od Leonarda”, przygotowuja swoje
monografie w zwiazku z jubileuszem, a kazdy z nich takze stara sie ,zdazy¢”.
W opracowaniach tych miaty pojawi¢ sie zapowiadane od dawna kontynuacje,
a czasami réwniez ostateczne konkluzje wielu opisywanych wczesniej watkow
badawczych o istotnym znaczeniu dla ksiazki, ktéra trzymacie Panstwo w re-
kach. Zmienito to istotnie horyzont oczekiwan i nakazato mi poczekaé, zamiast
sie spieszy¢. Tym samym mozliwe stalo sie wlaczenie do tresci tej ksigzki odnie-
sien do najnowszych opracowan na temat artysty z Vinci wydanych w roku jubi-
leuszowym oraz najnowszej historii ksztaltowania sie jego naukowego, a czesto
takze literackiego, wizerunku.
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